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ପୂଥବୀର ପ୍ରତିଟି ବିପ୍ଲବ ପଛରେ କିଛି ନା କିଛି ତତ୍ଵ 
ରହିଛି । ତାହା ଇତିହାସ ହେଉ, ଜ୍ୟୋତିଷଶାୀସ୍ତ ହେଉ, ବିଜ୍ଞାନ 
ହେଉ ବା ସାହିତ୍ୟ ହେଉ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଶ୍ଚାତରେ ରହିଛି ଏକ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସତ୍ୟ । ଏହି ସତ୍ୟ ହେଉଛି ସଂପୃକ୍ତ ବିଷୟର ତତ୍ତ୍୍‌ 
ଟିଭି, ଫ୍ରିଜ୍‌ ବା ଯେ କୌଣସି ମେସିନ୍‌ଟିଏ କିଣିଲେ ଆମେ 
ତା'ର ଧe୮ manual ବା ଲିଟରେଚର ମାଗୁଛୁ । ଏହା 
ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ବା ବସ୍ତୁକୁ ଭଲ ଭାବରେ ଜାଣିବାର 
ଏକ ସାଧନ | ଏହି ସାଧନର ଅନ୍ୟ ନାମ ହେଉଛି ତର୍ତ। 
ଆମେ ତତ୍ତ୍ବ ନ ଜାଣିଲେ ବସ୍ତୁ ବା ବିଷୟଟି ସଂପର୍କରେ କିଛି 
ଜାଣିପାରିବା ନାହିଁ । ଏଣୁ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତିଟି ଛାତ୍ର ଏହାର ତତ୍ତ୍ଵ 
ବିଷୟରେ ଏବଂ ତା”ର ସ୍ଵରୂପ ବିଷୟରେ ଜାଣିବା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଜରୁରୀ | 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ 


ସାହିତ୍ୟ କହିଲେ ଏକ ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥକୁ ବୁଝାଏ | ଏହାର ସଂଜ୍ଞା ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି 
ବିସ୍ତୃତ । ଯାହା ଆମର ସମ୍ୟକ୍‌ ହିତସାଧନ କରେ, ତାହା ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟ । ଏହା 
ମଣିଷର ଜୀବନକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ କରି ଗଢ଼ିତୋଳେ | ମଣିଷର ରୁଚିକୁ ପରିମାର୍ଚଚିତ କରେ । 
ମାନବ ସମାଜକୁ ଆଲୋକର ସନ୍ଧାନ ଦିଏ ସାହିତ୍ୟ । ମଣିଷକୁ ନିଜ ସାଥିରେ ପରିବାହିତ 
କରିଥାଏ ସାହିତ୍ୟ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶ, ଜାତି ବା ଜନସାଧାରଣ ଗର୍ବ କରିଥାନ୍ତି 
ସେମାନଙ୍କର ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ଗୌରବମୟ ପରମ୍ପରା ପାଇଁ | 

ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ଏତିହ୍ୟ-ପରମ୍ପରା, ଚିନ୍ତାଂଚେତନାର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ୃୟ । 
ବର୍ରମାନ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁଛି, ସାଧାରଣ ମଣିଷ ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟର ପରିସର ବିସ୍ତୃତ ତ ? 
ଆମେ ଦୈନନ୍ଦିନ ଯେଉଁ କଥାବାର୍ରା କରୁ, ତାହା କ'ଣ ସାହିତ୍ୟ ? କିମ୍ବା ବହିପତ୍ରରେ 
ଲିଖିତ ପାଠ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ? ଅତଏବ ସାହିତ୍ୟର ସୀମାସରହଦ ଅଛି ନା” ନାହିଁ ? 
ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ କ”ଣ ? ଏମିତି ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ନ ସାହିତ୍ୟ ନେଇ ଉଠିଥାଏ । 
ସେତେବେଳେ ମଣିଷ ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥାଏ । ଏହାର ଏକ ସମାଧାନ 
ପନ୍ଛା ଖୋଜିବାକୁ ଯାଇ ଆଲୋଚକ William Henry Hudson ତାଙ୍କର ପୁସ୍ତକ 
An Introduction to the Study of Literature (Page.9)ରେ କହନ୍ତି — 
“However lovely employed, the word literature commonly carries 
with it, alike in the language of criticism and in that of everyday 
intercourse, a clear suggestion of delimitation; in one case as 
inthe other a distinction is implied between books which in the 
literary sense are books, and those which in the same sense 
are not. But where is the boundary-line to be drawn ? The 
moment that queston is raised our difficulties begin. In many 
instances there is, of course, no room for discussion.” 

ସାହିତ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ଯେତିକି ବ୍ୟାପକ ସେତିକି ଜଟିଳ ମଧ୍ଯ । ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଅସ୍ପଷ୍ଟ 
ରୂପର ଏକ ପ୍ରକାର ସମନ୍ବୟ | ସାହିତ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ତେଣୁ ନିରୂପଣ କରିବା କଠିନ | 
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୬ ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 
ଏହାର ଇଂରାଜୀ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ହେଉଛି |€ଥଧe | ବର୍ମାନ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁଛି ଏହି ସାହିତ୍ୟ 
ବା erature କ'ଣ ? ଏହାର ସ୍ଵରୂପ କଂଣ ? ଏହି ବିତର୍କ ଉପରେ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ଯାଇ ଅଧ୍ୟାପକ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କର ପୁସ୍ତକ ସାହିତ୍ୟର 
ସମ୍ଦିଧାନଂରେ କହିଛନ୍ତି “ ଓଷଧ ଡବା ଭିତରେ ଯେଉଁ ବ୍ୟବହାର- ବିଧ୍ୂ ଲେଖ 
ଥାଏ ତାକୁ କୁହାଯାଏ ' ଲିଟରେଚର! | କମ୍ପାନୀ ପ୍ରଚାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହା କୁହାଯାଏ । 
ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମ୍ବାଦ, ଇତିହାସ, ଭୁଗୋଳ, ସରକାରୀ କାଗଜପତ୍ର, କବିତା, ନାଟକ, 
ଗଳ୍ପ ଆଦି ସବୁ ହି ସାହିତ୍ୟ । ସୁତରାଂ “ ସାହିତ୍ୟ” ଶବ୍ଦର ବ୍ୟାପକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ କହିବାକୁ 
ହେବ ଯାହା ଲେଖାହୋଇଛି ତାହା ସାହିତ୍ଯ” । କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତରେ କ”ଣ ଆମେ ଏ 
ଗୁଡ଼ିକୁ “ସାହିତ୍ୟ? ବୋଲି ବୁଝୁଛେ ? ଆଦୌ ନୁହେଁ, ଖିଷଧ ବ୍ୟବହାର-ବିଧୂଲେଖ, 
ବିଜ୍ଞାପନ, ଖବରକାଗଜର ସମ୍ବାଦ, ଇତିହାସ, ଭୂଗୋଳ ଆଦି ହେଉଛି ଅନୁଭବ ଓ 
କଳନା ବିହୀନ ସେହି ବିଷୟକ ଲେଖା ମାତ୍ର | କିନ୍ତୁ କାବ୍ୟ, କବିତା, ଗବ, ଉପନ୍ୟାସ 
ଆଦି ହେଉଛି ପ୍ରକୃତ ସାହିତ୍ୟ, ଯାହାକି ଆବେଗ, ଭାବନା ଓ କଳନା ପ୍ରସୂତ ଜଗତ 
ଏବଂ ଜୀବନ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ସ୍ଥାୟିତ୍ଵ ଗୁଣସଂପନ୍ନ ଏକ ଏକ କଳାତ୍ସକ ରଚନା | ଏଠି ଏକ 
ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ, ବିଜ୍ଞାପନରେ ତ କଳ୍ଧନା ରହିଥାଏ, ଏବଂ ଏହା ପାଠକଠାରେ ସେହି 
ଜିନିଷ ପ୍ରତି ଆବେଗ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ତେବେ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଏ ସବୁ ଲେଖା ଭିତରେ ଏକ 
ସୀମାରେଖା ଟଣାଯବ କାହିଁକି ? ସାହିତ୍ୟର ଯେଉଁ ସ୍ଥାୟିତ୍ଵଗୁଣ ରହିଛି ତାହା ବିଜ୍ଞାପନ 
ବା ଖବରକାଗଜର ସମ୍ବାଦରେ ନ ଥାଏ । ବିଜ୍ଞାପନ ଲେଖାଳି ବା ସାମ୍ବାଦିକ କେବଳ 
ତାଙ୍କରି ସମୟରେ ଲୋକଙ୍କ ମନକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିବା ପାଇଁ ଲେଖିଥାନ୍ତି । ଅତିବେଶୀରେ 
ସପ୍ତାହେ ବା ମାସକ ପରେ ଏ ସବୁ କାଗଜ ଅଳିଆଗଦାର ସାମଗ୍ରୀ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ 
ସାହିତ୍ୟ ଦେଶକାଳ ସୀମାର ଉର୍ଚ୍ବରେ ।” 

ସାହିତ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରାଚ୍ୟ ଏବଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଲୋଚକଗଣ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
ନିର୍ଣୟ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରାଚ୍ୟ ଆଳଙ୍କାରିକ ଗଣ ସାହିତ୍ୟକୁ କାବ୍ୟ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି, 
ଯାହା ମାନବ ସମାଜର ହିତ ସାଧନ କରିଥାଏ, ଏହା ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
“ ହିତେନ ସହମହିତଂ ତସ୍ୟଭାବଃ ସାହିତ୍ଯମ୍‌” | ସତ୍ୟ-ଶିବ-ସୁନ୍ଦରର ଆରାଧନା 
ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟର ଧର୍ମ ! ଆଳଙ୍କାରିକ ଭାମହ ସାହିତ୍ୟ ବା କାବ୍ୟକୁ ଶବ୍ଦ ଏବଂ ଅର୍ଥର 
ସମନ୍ଵୟ ବୋଲି ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି (ଶବ୍ଦାଥୌ ସହିତୌ କାବ୍ଯମ୍‌ୟ ସମାଲୋଚକ 


ହଡ଼ସନଙ୍କ ମତରେ— “Literature is a vital record of what men have 
seen in life, what they experienced of it, what they have thought 
and felt about those aspects of it which have the most immediate 
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and enduring interest for all of us. It is thus fundamentally an 
expression of life through the medium of laungage.” (An 
Introduction to the Study of lit. P-10) 

ଅନ୍ୟ ଜଣେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ମାଥିଉ ଆର୍‌ନୋଲ୍‌ଡଙ୍କ ମତରେ— 
Literature is the criticism of life. ଅର୍ଥାତ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ସମାଜର ଦର୍ପଣ । 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ନ. J. Rees ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ 
କହିଛନି— “Literature is a permanent expression of some thought 
or feeling or idea about life and the world” ମୋଟ ଉପରେ ସାହିତ୍ୟ 
ହେଉଛି ଏକ ଆବେଗ ଅନୁଭୂତିର ଭାଷା, ଯାହା ଆତ୍ନା ସହିତ ପରମାତ୍ସାଙ୍କର, ଜୀବ 
ସହିତ ଜଡ଼ର, ପୁରୁଷ ସହିତ ପ୍ରକୃତିର, ଅତୀତ ସହିତ ବର୍ଭମାନର ମିଳନ ଘଟାଇଥାଏ | 


ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରେରଣା 


ପ୍ରତ୍ୟେକ ସୃଷ୍ଟି ପଛରେ ଏକ ପ୍ରେରଣା ଅନ୍ତର୍ନିହିତ । ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରେରଣା ନ 
ରହିଲେ ତାହା ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟ ହୋଇପଡ଼େ । ଇଂରାଜୀରେ ଏହାକୁ Impulse 
କୁହାଯାଏ | ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭବକୁ ଏହି ପ୍ରେରଣା ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଥାଏ | ସାହିତ୍ୟ 
ପଛରେ ଚାରିଗୋଟି ପ୍ରେରଣା ଅନ୍ତଃର୍ନିହିତ ବୋଲି ହଡ୍‌ସନ୍‌ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 


ତାଙ୍କ ମତରେ— The great impuleses behind literature may, I! think, 
be grouped whith accuracy enough for practical purposes under 
four heads : (1) Our desire for selfexpression, (2) Our interest 
in people and their doings, (3) Our interest in the world of reality 
in which we live, and in the world of imagination Which we conjure 


into existence and (4) Our love of form as form. ମୋଟ ଉପରେ 
ଆତ୍ୃପ୍ରକାଶ ଆକାଙକ୍ଷା, ବ୍ଯକ୍ତି ଏବଂ ତାର କ୍ରିୟାପ୍ରତି ଆଗ୍ରହର ପରିପ୍ରକାଶ, ବାସ୍ତବ 
ଏବଂ କଳିତ ଜଗତ ପ୍ରତି ମୋହ, ରୂପପ୍ରୀତି ଆଦି ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟର ଚାରିଗୋଟି 
ପ୍ରେରଣା । 

ମଣିଷ ନିଜ ହୃଦୟବୂୃତ୍ତିର ସବୁବେଳେ ପରିପ୍ରକାଶ ଚାହେଁ | ଏଣୁ ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ 
ବୂଭତି ତାର ଏକ ସହଜାତ ପ୍ରବୃତ୍ତି । ନିଜ ହୃଦୟର ଭାବକୁ ଅନ୍ୟ ଆଗରେ ପ୍ରକାଶ କରି 
ମଣିଷ ଶିଶୁ ଆନନ୍ଦ ପାଇଥାଏ । ମଣିଷର ବୃଦ୍ଧି ବୃତ୍ତି ସମାଜକୁ ନେଇ ପରିପୁଷ୍ଟ 
ହୋଇଥାଏ । ମଣିଷ ଦୁଇଟି ଜଗତର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥାଏ ତାର ଜୀବନକାଳ ମଧ୍ଯରେ, 
ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ସେ ରହୁଥିବା ବାସ୍ତବ ଜଗତ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ହେଉଛି ତାର କଳ୍ପନାର 
ଜଗତ । ମଣିଷ ବାସ୍ତବଜଗତରୁ ଅନୁଭୂତି ସଂଗ୍ରହ କରି କଳ୍ପନା ଜଗତକୁ ରୂପ 
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ଦେଇଥାଏ । କଳିତ ଜଗତ ସତ୍ୟ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ସମ୍ପ ଭାବେ ସତ୍ଯର 
ପରିପନ୍ଛୀ ୧ ନୁହେଁ | ରୂପପ୍ରୀତି ମଣିଷର ଏକପ୍ରକାର ସହଜାତ ଆକର୍ଷଣ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି 
ହେବନାହିଁ । କାରଣ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସନ୍ଦର୍ଶନରେ ମାନବ ହୃଦୟ ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇଥାଏ । 


ସାହିତ୍ୟର ଆବେଦନ 

ସାହିତ୍ୟର ଏକ ପ୍ରକାର ସାର୍ବଜନୀନ ଆବେଦନ ସଦାସର୍ବଦା ରହିଥାଏ । ମଣିଷର 
ହସ କାନ୍ଦ, ଆନନ୍ଦ ବିଷାଦ, ଭୟ ହର୍ଷ, ଘୃଣା ପ୍ରେମ, ବିଶ୍ଵାସ ଆଦିକୁ ଅଧାର କରି 
ସାହିତ୍ୟର କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତି ହୋଇଥାଏ | ତାହା ହେଉଛି ସାର୍ବଜନୀନ ସାହିତ୍ୟ, ଯେଉଁଥିରେ 
ମାନବର ବନ୍ଦନା କାରାଯାଇଛି ବା ମାନବୀୟ ଗୁଣାବଳୀର ଜୟଗାନ କରାଯାଇଥାଏ | 
ସାହିତ୍ୟ ବିଶ୍ବବ୍ୟାପି ହୋଇଥାଏ, ଯେତେବେଳେ ଏହାର ଆବେଦନ ସାର୍ବଜନୀନ 
ହୋଇଥାଏ । ଆଞ୍ଚଳିକ ବା ଭୌଗୋଳିକ ସୀମାରେଖା ଭିତ୍ତିରେ ଗଢ଼ିଉଠିଲେ ମଧ୍ଯ, 
ତାହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ବିଶ୍ଵମୁଖୀ ହେବା ଉଚିତ । 

ସାହିତ୍ୟ ଦେଶକାଳ ବା ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ହୋଇପାରେ ନା । ଏହାକୁ 
ପ୍ରାଦେଶିକ ବା ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ସୀମାରେଖା ମଧ୍ଯରେ ବାନ୍ଧି ରଖାଯାଇପାରେ ନା | ସାହିତ୍ୟ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାକୁ ଶାଣିତ କରିଥାଏ । ଏଥପାଇଁ ସହୁଦୟତା ଦରକାର | 
ନିରସ ହୃଦୟ କେବେ ଏହାର ରସମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରିପାରେ ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟ ସତ୍ୟ 
ଶିବ-ସୁନ୍ଦରର ଆରାଧନା କରିଥାଏ । ଆବଶ୍ୟକ ପଡ଼ିଲେ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଯୁଗ ନିର୍ମାଣ 
କରିଥାଏ । ବିଶ୍ବକୁ ନୂଆକରି ଗଢ଼ିବାର ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ ସାହିତ୍ୟ । ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ 
ଗଣବିପ୍ଲବର ସୂତ୍ରପାତ କରିଥାଏ । ସମାଜର ପାପଭାର ଅନ୍ୟାୟ ଅତ୍ୟାଚାରର ବିଲୋପ 
ସାଧନ ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ ମୁଖ୍ୟ ଆୟୁଧ -ସାଜିଥାଏ । 

ସାହିତ୍ୟରେ ବ୍ୟକ୍ତିଚିଭର ଯଥେଷ୍ଟ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥାଏ । ତେଣୁ ଅଧକାଂଶ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ହୋଇପଡ଼ିଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଏହାର ମୁଖ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ଯ ସାର୍ବଜନୀନ 
ହେବା ଉଚିତ | ଏହା ଚିରକାଳୀନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେବା ଦରକାର | 

ସାହିତ୍ୟର ପରିସର ମଧ୍ଯ ବିସ୍ତୃତ । ଏହାର ବିଷୟ ବା ସାମଗ୍ରୀକୁ ସୀମାରେଖାଦ୍ଵାରା 
ବାନ୍ଧିରଖିବା ଅସମ୍ଭବ | ଅନୁଭୂତି ଏବଂ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ଆଧାର କରି ସମାଲୋଚକ ହଡ଼ସନ 
ସାହିତ୍ୟର ଏଲିମେଣ୍ଟ ବା ସାମଗ୍ରୀକୁ ପାଞ୍ଚ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 

(୧) ବୈୟକ୍ତିକ ଅନୁଭୂତି ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତି ଏଥୁରେ ଆତ୍ୃପ୍ରକାଶ 
କରିଥାଏ । ମଣିଷ ନିଜର ହସକାନ୍ଦ, ଦୁଃଖଦୈନ୍ୟ, ହର୍ଷପ୍ରେମ, ଘୃଣା ଇତ୍ଯାଦି ଏବଂ 
ତର୍ଜନିତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅନୁଭୂତି ରୂପ ନେଇଥାଏ । 
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( ୨) ଅନୁଭୁତି ଲେଖକ ମଣିଷ ଜୀବନର ପାପପୂଣ୍ୟ ସ୍ବେହ ସୌହାର୍ଦ୍ୟ 
ସମ୍ପର୍କକୁ ଆଧାର କରି ଅନୁଭୂତି ସଂଗ୍ରହ କରିଥାଏ ଏବଂ ଏହାକୁ ସାହିତ୍ୟରେ ରୂପ 
ଦେଇଥାଏ । ଏହା ଭିତରେ ରହିଥାଏ ଦେଶ, ଜାତି ଏବଂ ଜନତାର ଜୀବନାଦର୍ଶ । 

(୩) ସାମାଜିକ ସମ୍ପର୍କ- ବ୍ୟକ୍ତିର ଜାଗତିକ କ୍ରିୟାକଳାପ ସମାଜରୁ ଖୋରାକ 
ସଂଗ୍ରହ କରିଥାଏ | ସାମାଜିକ ସଂପର୍କ ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥାଏ । 

( ୪) ପ୍ରକୃତିଗତ ସମ୍ପର୍କଂ ମଣିଷର ମଧୁର ସଂପର୍କ ଗଢ଼ିଉଠିଥାଏ ପ୍ରକୃତି 
ସହିତ । ପ୍ରକୃତି ତା ଦୁଃଖରେ ସମବେଦନା ଜଣାଇଥାଏ | 

(୫) କାଳଜୟୀ କଳା- ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ବାସ୍ତବରେ ଏକ କାଳଜୟୀ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ 
କଳା | ଏଥିରେ ବିଭିନ୍ନ ଧରଣର ଉପାଦାନ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଥାଏ । ଏହି ସମସ୍ତ ଆଧାର 
ଭିତରେ ଆମେ ଦେଖୁ ଗୀତିକବିତା, ଶୋକଗାତି ବା ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ରଚନା ଏବଂ ଜୀବନ 
ସଂପର୍କୀୟ ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ରଚନା । ପୁଣି ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯ । ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ, ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ ଏହି ତିନିପ୍ରକାର ସୃଷ୍ଟିକୁ ଆମେ ସାହିତ୍ୟ ସଂସାରରେ 
ଦେଖିବାକୁ ପାଉ ! ଗୀତିକବିତା, ଗାଥାକବିତା, ଇତିହାସ, କାବ୍ୟ, ମହାକାବ୍ୟ, ଗଳ, 
ଉପନ୍ୟାସ, ନାଟକ, ଭୁମଣ କାହାଣୀ, ପ୍ରବନ୍ଧ କବିତା ଆଦି ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଗତ ! 

ଏତଦବ୍ୟତୀତ ହଡ଼ସନ୍‌ ମଧ୍ଯ ସାହିତ୍ୟର ଉପାଦାନ ବା E!ଣmentକୁ ଚାରିଟି 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକ ହେଲା :¬ 

( ୧) ବୌଦିକ ଉପାଦାନ (Intellectual Element) 

( ୨ ) ଭାବଭିଭିକ ଉପାଦାନ (Emotional Element) 

(୩) କାଛନିକ ଉପାଦାନ (Element of Imagination) 

( ୪) ଶୈଳିକ ଉପାଦାନ (Technical Element) 


ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ହଡ଼ସନ୍‌ କହନ୍ତି “First, there is the intellectual 
element—- the thought which he expresses in his work. Secondly, 
there is the emotional element-the feeling (of whatever kind) 
which his subject arouses in him and which in turn he desires 
to stimulate in us. Thirdly, there is the element of imagination 
(including its lighter form which we call fancy), which is really 
the faculty of strong and intense vision, and by the exercise of 
which he quickens a similar power of vision in ourselves. These 
elements combine to furnish the substance and the life of 


literature.” ଚତୁର୍ଥ ଉପାଦାନକୁ ହଡ଼ସନ୍‌ Technical ment କହିଛନ୍ତି ଅର୍ଥାତ୍‌ 
element of composition and style.” 
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୧୦ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତନ 


ସାହିତ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବା ବିଶେଷତ୍ଵ ରହିଛି ! ଏହାର ବିଶେଷତ୍ଵ 
ହେଲା ଚାରି ପ୍ରକାର ଯଥା :¬ 
( ୧) ମୌଳିକତା : 

ସାହିତ୍ୟ ବା ସୃଷ୍ଟି ଯଥାସମ୍ଭବ ମୌଳିକ ହେବା ବିଷ୍ଷେୟ | ମୌଳିକ ସାହିତ୍ୟ 
କାଳଜୟୀ ହୋଇଥାଏ । ଆହରଣ ଖରାପ ନୁହେଁ, ହେଲେ ତା”ର ଯଥାର୍ଥ ଉପଯୋଗ 
ଦରକାର | 
( ୨) ଜୀବନଞଧର୍ମିତା : 

ଏହା ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସମ୍ପଦ ¦ ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ମାନବ ଜୀବନର 
ଦର୍ଘଣ । ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜକୁ ଦେଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାଏ । ମାନବ 
ଜୀବନର ଅନୁଭୂତିର ଯଥାର୍ଥ ଉପସ୍ଥାପନା ସାହିତ୍ୟରେ ହୋଇପାରିଲେ ତାହା ଜୀବନ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ ! ତେଣୁ ଜୀବନଧର୍ମୀତା ଗଭୀର ଅନୁଭୂତିର ଅପେକ୍ଷା ରଖିଥାଏ । 
(୩) ଶୈଳ୍କ ବିକାଶ : 

ଶିଳ୍ପସବିଧୂ ବିନା ସାହିତ୍ୟ କାଳଜୟୀ ହୋଇପାରି ନ ଥାଏ । ତେଣୁ ଲେଖକକୁ 
ସାହିତ୍ୟର Technical Element ଉପରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ହୋଇଥାଏ । 
ଏଥପାଇଁ ବୈଜ୍ଞାନିକ ସୁଲଭ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଲେଖକର ଆବଶ୍ୟକ | ନୂତନ ଚିନ୍ତାଚେତନା 
ବା ଟେକ୍ନିକ୍ର ଅନୁବର୍ଭନ ଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ୟ ରସଗ୍ରାହୀ ହୋଇଥାଏ । 
( ୪) ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟ : 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୀତି ରହିଛି । ସାହିତ୍ୟ ଯଥା ସମ୍ଭବ ନାତିନିଷ୍ଠ 
ହୋଇଥାଏ ! ନୀତି ଉପଦେଶ ଦ୍ଵାରା ଏହା ମାନବଜୀବନକୁ ସରସ ସୁନ୍ଦର କରି ଗଢ଼ି 
ତୋଳିଥାଏ | 

ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ଏହାର ବ୍ଯଞ୍ଜନା । ବ୍ଯଞ୍ଜନା ନ 
ରହିଲେ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିପାରେ ନା | ଏଠାରେ ସାହିତ୍ୟର ଚମକ୍ରାରିତା 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଇଛି । ଇଂରାଜୀରେ ଏହାକୁ Suggestiveness 
କୁହାଯାଇଛି । ଭାରତୀୟ ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ଏହାକୁ ଲକ୍ଷାର୍ଥ, ବାଚ୍ଯାର୍ଥ, ବ୍ଯଙ୍ଗାର୍ଥ 
ଆଦି ନାମ ଦେଇଛନ୍ତି । ସମାଲୋଚକ ଉଇଲିୟମ୍‌ ଲଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟର ତିନିଗୋଟି ବିଶେଷତ୍ଵ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି ଯଥା- କଳାତ୍ସକତା, ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଏବଂ ସ୍ଥାୟିତ୍ଵ । ପୃଥବୀର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ପ୍ରାନ୍ତର ସାହିତ୍ୟ ଅସଂଖ୍ୟ ନୀତି, ଉପଦେଶରେ ଭରପୁର । କେତେକ ସାହିତ୍ୟରେ 
ରସଚର୍ଯ୍ୟାକୁ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ସ୍ଥାନ ଦେଇଥୁବା “ବେଳେ ଅନ୍ୟ କେତକ ନୈତିକତାକୁ 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତନ ଜ୍ଞ ୧୧ 
ଶ୍ରେୟବୋଲି ମାନିଥାନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ଭାଷାରେ କଳାତ୍ଧକତା ଏବଂ ନୈତିକତା 
ଉପରେ ନାନା ବାଦବିସମ୍ବାଦ ଦେଖାଯାଏ । ସେହି ଭିତ୍ତିଭୂମିକୁ ଆଧାର କରି ଗଢ଼ିଉଠିଛି 
ଦୁଇଟି ମତବାଦ | ( ୧) Art for Art sake, (9) Art for Morality | 

ସାହିତ୍ୟ ନୀତି ବା ଉପଦେଶ ବାଣୀ ଉପରେ ଅଧ୍ବକାଂଶ ସମୟରେ ନିର୍ଭର 
କରିଥାଏ । ଏହି ଆଧାରରେ ଗଢ଼ିଉଠିଛି ଉତ୍ତମ ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ଅଧମ ସାହିତ୍ୟ । 
ଯେଉଁଥିରେ ନୀତି ଉପଦେଶ ବା ଧାର୍ମିକ ଭାବନାର ଚର୍ଚ୍ଚା ଥାଏ, ତାହାକୁ ଉତ୍ତମ 
ସାହିତ୍ୟ କୁହାଯାଏ । ଏହି ସାହିତ୍ଯ ଘୋଷଣା କରିଥାଏ ' ପାପରୁ କ୍ଷୟ ବା ଧର୍ମରୁ 
ଜୟଂ | କିନ୍ତୁ କେତେକ ଏହି ମତର ବିରୋଧ କରନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ଏହା 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକଦେଶଦର୍ଶୀ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଥାଏ । ଅନ୍ୟ ମତବାଦ କଳାରେ କଳାର 
ସାର୍ଥକତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାଏ ! ଏହି ପ୍ରକାର ସାହିତ୍ୟ ତାହାର ଫର୍ମ ଉପରେ 
ବା ରୂପ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶବ୍ଦ ଅର୍ଥ, ଶୈଳୀ, ଧ୍ବନି ଆଦିର 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଏଥିରେ ଆସିଯାଇଥାଏ | ଏହାକୁ ସାହିତ୍ୟର ଚାରୁକଳା କହନ୍ତି । କେବଳ 
ସାହିତ୍ୟରେ କଳାବିଭବ ରହିଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ, ତାହା ଜୀବନଥଧର୍ମା ହେବା ଆବଶ୍ୟକ |! 
ତା' ନ ହେଲେ ଏହା ସାର୍ବଜନୀନ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । 

ଅନୁସନ୍ଧାନୀ ପ୍ରବୃତ୍ତ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ ! ସାହିତ୍ୟ ସଦାସର୍ବଦା ନୂତନତ୍ଵର 
ସନ୍ଧାନ ଦେଇଥାଏ | ସାହିତ୍ୟିକ କଳାସମ୍ପଦ ନୂଆ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ ଲାଭ କରି ଜନମନ 
ହରଣ କରିଥାଏ । ସତ୍ୟ ଅନୁସନ୍ଧାନ ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟର ଲକ୍ଷ ! ଘଟଣାର ଘନଘଟା 
ମଧ୍ଯରେ ସାହିତ୍ୟର ସତ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଥାଏ | ସତ୍ୟ ଏବଂ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଉପାସନା 
କରିଥାଏ ସାହିତ୍ୟ | କାବ୍ୟ ବା ସାହିତ୍ୟର ସତ୍ୟକୁ ଅନୁଭବ କରିବାକୁ ହେଲେ ସେଥ 
ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ ହଜାଇ ଦେବାକୁ ହେବ | ତେଣୁ କୁହାଯାଇଛି କାବ୍ୟର ସତ୍ୟ ହେଉଛି 
Truth of madness | ସାହିତ୍ୟିକ ସତ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ଉପସ୍ଥାପନ ପାଇଁ କେତୋଟି 
ଉପାଦାନର ଆବଶ୍ଯକତା ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ବିଶ୍ଵସ୍ତତା, 
ଅବିକଳ ଉପସ୍ଥାପନା, ବସୁସତ୍ୟ ପ୍ରତି ଆନ୍ତରିକତା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତି 

ଜୀବନ ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟର ଆଧାର ! ତ୍ରାଇଡ଼େନଙ୍କ ମତରେ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର 
ଏକ ନିଛକ ପ୍ରତିଛବି ହେଉଛି ସାହିତ୍ଯ । ମାନବ ଜୀବନର ଅବିକଳ ଉପସ୍ଥାପନା 
ସାହିତ୍ୟରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । ଫିଲିପ୍‌ ସିଡ଼ନି ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ବା ଆଦର୍ଶ ଅନୁକରଣ 
ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଜନସନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ମାନବ ଚରିତ୍ରର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ବା ବାସ୍ତବ ଉପସ୍ଥାପନ 
କେବଳ ସାହିତ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ ! ମାନବ ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଦିଗ 
କେବଳ ସାହିତ୍ୟରେ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଲେଖକର ସୂଷ୍ଟି ହେଉଛି ମାନବୀୟ 
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୧୨ ଆ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ | 


ସୃଷ୍ଟି | ହଡ଼ସନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ “We become familiar with his character 
and outlook, his strength and weakness, his very accent, as 
we become familiar with character, out look, strength, weakness, 
accent, of those with whom we take in the flesh. We get to 
know the man as man reveals himself in what he has written. 
The book lives for us in all the potency of his individuality.” 


(Page- 17-18. 1.S.L.) 

ସାହିତ୍ୟ ଓ ଜୀବନ ତେଣୁ ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ | ମଣିଷର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବ 
ରୁଚି ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ ସାହିତ୍ୟରେ । ତେଣୁ ବେଳେବେଳେ ସାହିତ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ 
ହୋଇପଡ଼ିଥାଏ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲେଖକକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ସତର୍କତା ଅବଲମ୍ବନ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିଥାଏ ! ଲେଖକର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଉଣାଅଧ୍ବକେ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ । 
ତେଣୁ କୁହାଯାଇଛି 

“ ଅପାର କାବ୍ୟ ସଂସାରେ କବିରେବ ପ୍ରଜାପତି 

ଯଥାସ୍ପିନ୍‌ ରୋଚତେ ବିଶ୍ଵଃ ତଥୈବଃ ପରିବର୍ତେ ।” 

ସାହିତ୍ୟରେ ବ୍ୟକ୍ତିଜୀବନର ଧାର୍ମିକ ସତ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଥାଏ | ସାହିତ୍ୟ 
ଭିତରେ ଲେଖକର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ମାପ କରିବା ହେଲା ଅସଲ କଥା । ତାର ବ୍ୟାକ୍ତିତୃଵକୁ 
ଚାରିଟି ଉପାୟରେ ନିର୍ଦ୍ଣିତ କରାଯାଇଥାଏ | ଯଥା ( ୧) Chronological Method 
(କାଳକୁମିକ ଅନୁସନ୍ଧାନ), ( ୨) Comparative Method (ତୁଳନାତ଼ୃକ ଦିଗ), 
(୩) ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଆଶା ଆକାଙ୍‌କ୍ଷା, ( ୪) ଲେଖକର ଶୈଳୀ | ସମୟ ହି ବ୍ୟନ୍ତିତଵକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ । ତେଣୁ ରଚନା ଗୁଡ଼ିକର କାଳ ନିର୍ଣ୍ଣୟରେ ଲେଖକର ବ୍ୟାନ୍ତି 
ଚିତ୍ତର ପରିସ୍ତୁଟନ ହୋଇଥାଏ |! ଲେଖକର ଭାବ ବା ରୁଚି ଏଥରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର 
କରିଥାଏ । ଏକା ସମୟରେ ଏକା ସ୍ଥାନରେ ଦୂଇ ବା ତତୋଧ୍ବକ ଲେଖକଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି ଭିତରେ ଭିନ୍ନତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ସେମାନଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵରେ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ 
ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଲେଖକ ଜୀବନର ସଫଳତା ଏବଂ ବିଫଳତା 
ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଲେଖକର ଆଶା ଅକାଙ୍‌କ୍ଷା ଏଥୁରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥାଏ | ଜୀବନୀ, 
ଆତ୍ସଜୀବନୀ ପୁସ୍ତକ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ରଚନା | ଲେଖକର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଅନେକ ସମୟରେ 
ତାର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଶୈଳୀ ଯୋଗୁଁ ଚିହ୍ନିତ ହୋଇଥାଏ । ଅଧ୍ବକାଂଶ ଲେଖକଙ୍କର ସ୍ଵକୀୟ 
ଶୈଳୀ ଥାଏ ! ଗୋଟିଏ ସମୟର ଦୁଇଜଣ ଲେଖକଙ୍କର ଶୈଳୀରେ ଭିନ୍ନତା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଏହା ଲେଖକର ସମ୍ପୂର୍ଣ ନିଜସ୍ଵ । ଶୈଳୀ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ ଲେଖକର 
ଜ୍ଞାନ ଅଧ୍ୟୟନ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନା, ସମସାମୟିକତା ଉପରେ । 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତନ୍ତ୍ର ଜ୍ଞ ୧୩ 


ସାହିତ୍ୟର ଉପଯୋଗିତା 

ସାହିତ୍ୟପାଠର ଉପଯୋଗିତା ଯୁଗେ ଯୁଗେ ରହିଆସିଛି । ମାନବ ଜୀବନଠାରୁ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଅଲଗା କରି ବିବେଚନା କରାଯାଇ ନ ପାରେ । ଏହା ମାନବର ଅମୁର୍ଭ 
ଚେତନାକୁ ଜାଗ୍ରତ କରାଇଥାଏ |! ଉତ୍ତମ ଏବଂ ଅଧମ ଦୁଇପ୍ରକର ସାହିତ୍ଯ 
ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ଉତ୍ତମ ସାହିତ୍ୟର କେତୋଟି ଉପାଦାନ ହେଉଛି ମନସ୍ଥାତ୍ତିକ 
ସତ୍ୟ (Psychological truth), ମୌଳିକତା (ଠriginality), କଳାକୌଶଳ 
(Craftsmanship), ନୈତିକ ସଚେତନତା (Consciousness of moral 
values) ଇତ୍ୟାଦି | 

ସାହିତ୍ୟ ଜୀବନର ଚଲାପଥକୁ କୁସୁମିତ କରିଥାଏ | ସାହିତ୍ୟ ଆନନ୍ଦପ୍ରଦାନ 
କରିଥାଏ । ମଣିଷର ବୁିବୃଭି ଶାଣିତ ହୋଇଥାଏ । ସାହିତ୍ୟ ନବୀନ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥାଏ | ସାମାଜିକ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ଦିଗରେ ସାହିତ୍ୟର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି, 
ସାହିତ୍ୟ ସାମାଜିକ ମଣିଷକୁ ମାର୍ଗ ଦେଖାଇଥାଏ । ସାହିତ୍ୟ ଅଧଃପତିତ ଜାତି ମନରେ 
ଚେତନାର ଉଦ୍ରେକ କରିଥାଏ । ସାହିତ୍ଯ ହେଉଛି ବିପୃବର ପରିବାହକ, ସାହିତ୍ଯ 
ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଭଲମନ୍ଦ, ପାପପୁଣ୍ୟର ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ | ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ତଃର୍ନିହିତ 
ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତି ବ୍ୟକ୍ତିଚିତଭତକୁ ଅଭିଭୂତ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଥାଏ । ସାହିତ୍ୟ ସାମାଜିକ 
କୁସଂସ୍କାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହ ଘୋଷଣା କରିଥାଏ | ସମାଜରୁ ବୈଷମ୍ୟ ଦୂର କରିଥାଏ 
ସାହିତ୍ୟ । ସାହିତ୍ୟ ପରମ୍ପରା, ଏତିହ୍ୟ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହାର 
ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ତାହାକୁ ଏକ କାଳଜୟୀ ସୃଷ୍ଟିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଥାଏ । 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କବି ସମାଲୋଚକ 7. 5. Eliot କହିଛନ୍ି- “The soul of a nation, 
the true ideals of its civilization, the real message of the people’s 
innerself are expressed in literature, that authors are the 


ligislators, though unacknowledge of mankind.” 

ତେବେ ସାହିତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ହେଉଛି ଆନନ୍ଦ ବିଧାନ | ସାହିତ୍ୟ 
ପାଠକକୁ ଏକ ଭିନ୍ନ ଇଲାକାକୁ ଘେନିଯାଏ | ଏହି କଳଛ୍ଲୋକ ହେଉଛି ବାସ୍ତବ ଜଗତ 
ଠାରୁ ବହୁ ଉର୍୍ଵରେ । ଏହା ଅଲୌକିକ ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର ଆନନ୍ଦଦାୟୀ । 
ବାସ୍ତବଜଗତରୁ ବ୍ୟକ୍ତି ଯେଉଁ ଆନନ୍ଦ ପାଏ, ସାହିତ୍ୟର ଆନନ୍ଦ ତା'ଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ 
ଉର୍୍ରେ । ଏହା ହେଉଛି ମନ ରାଜ୍ୟର ଆନନ୍ଦ ବା ହୃଦୟରାଜ୍ୟର ଆନନ୍ଦ | ସାହିତ୍ୟ 
ପୁଣି ମଣିଷକୁ ଚମକୁତ କରାଏ | ସେହି ସାହିତ୍ୟ ପୁଣି ବ୍ୟକ୍ତି ଚକ୍ଷୁରୁ ଲୁହ ଝରିଲେ: 
ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତରରେ ପୁଲକ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ | ଦୁଃଖ ମଧ୍ୟ ମନ ଭିତରେ ଆନନ୍ଦ ଭାବ ସୃଷ୍ଟି 
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୧୪ ଆ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତନ 


କରିଥାଏ | ତେଣୁ କୁହାଯାଇଛି “The greatest mystery of poetry is its 
power to invest the saddest things with beauty.” 

ସାହିତ୍ୟ ମାନବର ଚିତ୍ତବୃତ୍ତିକୁ ପ୍ରସାରିତ କରିଥାଏ । ସାହିତ୍ୟ ମଣିଷ ମନର 
ମାନଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ ମଣିଷ ଯାହା ପାଇପାରେ ନା, ତାହା 
ସେ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରୁ ପାଇବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୋଇଥାଏ । ପାଠକ ସହିତ ଲେଖକର 
ଯୋଗସୂତ୍ର ସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ ସାହିତ୍ୟ । ସମାଜରୁ ଦୋଷଦୁର୍ବଳତା ଏହା ଦୂରୀଭୂତ 
କରିଥାଏ । ମଣିଷ ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ସମ୍ଭେଦନା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ | ସାହିତ୍ୟ ଜୀବନର 
ଅନ୍ଧାରୀ ମୁଲକକୁ ଆଲୋକିତ କରାଇଥାଏ । ଶିଳୀ ଏବଂ ସାହିତିୟକ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ଦେଖାଯାଏ । ସାହିତ୍ୟକର ଗୁରୁତ୍ଵ ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧୁକ | ତେଣୁ ହଡ଼ସନ୍‌ ତାଙ୍କ ପୁସ୍ତକରେ 
କହିଛନ୍ତି- ‘The art of the artist is to hide the art, and the business 
of the critic is to find it again.’ 

ଉତ୍ତମ ସାହିତ୍ୟ ପଠନର ଆବଶ୍ୟକତା ସଦାସର୍ବଦା ରହିଆସିଛି । ଉତ୍ତମ ପଠନ 


ମାନବ ଜୀବନର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନ କରିଥାଏ | ତେଣୁ କୁହାଯାଇଛି- “Good 
reading is better than all scholarship, and the cultivation of the 
art of good reading infinitely move important than all the 
acquisitions of scholastic learning,” 
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ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କ 

ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ରାଜନୀତି, ବିଜ୍ଞାନ ଆଦି ସହ ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କ ରହିଆସିଛି । 
ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସ ଉପରେ ନିର୍ଭର କଲେ ଏହା ରସୋତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଏ | ଅଧ୍ାପିକା 
ଜ୍ୟୋତ୍ମାମୟୀ ପ୍ରଧାନ ତାଙ୍କ ପୁସ୍ତକ ' ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ: ପ୍ରାଚ୍ୟ ପାଶ୍ଚତ୍ୟଂରେ କହିଛନ୍ତି- 
“ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଇତିହାସର ସମ୍ପର୍କ ଅତି ନିବିଡ଼ | ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସାଶ୍ରୟୀ ହେଲେ ବେଶ୍‌ 
ରସୋତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଏ | ଇତିହାସର ବାତାୟନ ଦେଇ ସାହିତ୍ୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା ସାର୍ଥକ 
ସମାଲୋଚନାର ଧର୍ମ । ଆଜିର ସାହିତ୍ୟ କାଲିର ଇତିହାସ । ପୃଥିବୀର ପ୍ରଥମ ସାର୍ଥକ 
ସାରସ୍ଵତ ସମଷ୍ଟି ରୂପେ ପରିଗଣିତ ମହାଭାରତ, ରାମାୟଣ, ଓଡ଼ିଶୀ ଏବଂ ଇଲିଆଡ଼ 
ଇତ୍ୟାଦିରେ ଇତିହାସର ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଇଙ୍ଗିତ ବିଦ୍ୟମାନ | ବେଦରେ ମଧ୍ଯ ମାନବ ଇତିହାସର 
ଅମୁଲ୍ୟ ମୁଦ୍ରାଙ୍କ ପରିପୁଷ୍ଟ । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଦେଖିଲେ ଆବର୍ଭରେ ଇତିହାସ ହିଁ 
ସାହିତ୍ୟର ରୂପ ପରିଗ୍ରହ ଲାଭ କରିଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ !” ଇତିହାସ ସଂଚାରୀ 
ଦୃଷ୍ଟି ମଣିଷର ରୁଦ୍ଧ ଆବେଗର ପରିସ୍ତୁଟନ କରିପାରିଛି ସାହିତ୍ୟରେ । ଫଳରେ 
ନବଜାଗରଣର ସୂତ୍ରପାତ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । ଇତିହାସର କଷଟିରେ ସାହିତ୍ୟ ଯୁଗେ 
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ଯୁଗେ ନିଜକୁ ପରୀକ୍ଷା କରିଚାଲିଛି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସମାଲୋଚକ କହନ୍ତି- “Historica! 
judgement is not a variety of knowledge but it is knowledge 
itself, it is the from which completely fills and exhausts the field 


of knowing leaving no room for anything else.” 

ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ବିଜ୍ଞାନ ମଧ୍ୟ ପରସ୍ପର ସହିତ ଜଡ଼ିତ । ବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରକୃତି ଏବଂ 
ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରକୃତି ଏକା ନୁହେଁ । ପ୍ରକୃତିରେ ସାହିତ୍ୟ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପ୍ରୀତିର ଅନୁସନ୍ଧାନ 
କରୁଥିବା ବେଳେ ବିଜ୍ଞାନ ଏହାକୁ ଖିନଭିନ୍‌ କରି ଜାଣିବାକୁ ଚାହେଁ | ଫୁଲଟିଏ ପାଇଲେ 
ସାହିତ୍ୟ ଏହାର ଗୁଣ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ମାତ୍ର ବିଜ୍ଞାନ ଏହାର 
ପ୍ରତିଟି ପାଖୁଡ଼ାରେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ କରିଦିଏ । ବିଜ୍ଞାନ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ବର୍ଗୀକରଣ, 
ସତ୍ୟ ଅନୁସନ୍ଧିତ୍ସା ଆଦି ପ୍ରବୃତ୍ତକୁ ଆଧାରକରି ଗଢ଼ିଉଠିଥାଏ । କିନ୍ତୁ ସାହିତ୍ୟ କଳ୍ପନା, 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅନୁକରଣ, ଅନୁଭୂତି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ । ବିଜ୍ଞାନ ପ୍ରକୃତିକୁ ଜୟ 
କରିବାକୁ ଆଶାପୋଷାଣ କରୁଥିବା ବେଳେ ସାହିତ୍ଯ ପ୍ରକୃତି ସହିତ ମୈତ୍ରୀ ସମ୍ପର୍କ 
ସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ । ତେବେ ଉଭୟ ମାନବର କଲ୍ୟାଣସାଧନ କରିଥାନ୍ତି । 

ସାହିତ୍ୟ ଓ ରାଜନୀତିର ସମ୍ପର୍କ ମଧ୍ଯ ନିବିଡ଼ । ଯୁଗେ ଯୁଗେ ରାଜନୈତିକ ବା 
ରାଷ୍ଟ୍ର ବିପ୍ଳବର ସୂତ୍ରପାତ କରିଆସିଛି ସାହିତ୍ୟ ! ରୁଷ, ଫରାସୀ ରାଷ୍ଟ୍ରବିପ୍ଲବ ପଛରେ 
ଥିଲା ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କର ହାତ | ୧୭୮୯ରେ ଫରାସୀ ରାଷ୍ଟ୍ରବିପ୍ପବରେ ରୁଷୋ, 
ଭଲଟୋୟାର, ମଣ୍ଡେସ୍କୁ ପ୍ରମୁଖ ସ୍ରଷ୍ଟା ମୁଖ୍ୟ ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । ରାଜନୈତିକ 
ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକୁ ଅଧୁକ ଜୀବନ୍ତ ଭାବେ ସାହିତ୍ୟ ବର୍ଣନା କରିଥାଏ ଏବଂ ଏହାରି ମାଧ୍ୟମରେ 
ଜନସଚେତନତା ସୂଷ୍ଟି କରିଥାଏ | ରାଜନୀତିରେ ଯାହା ସାର୍ବଜନୀନ ଏହିସତ୍ୟକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେବାରେ ସାହିତ୍ୟର କୌଣସି ବାଧା ନାହିଁ । ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ ହିଁ ରାଜନୀତି 
ଏବଂ ସାହିତ୍ୟକୁ ଗୋଟିଏ ସୂତ୍ରରେ ବାନ୍ଧିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । 
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ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ବିଭିନ୍ନ ଧାରା 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କାବ୍ୟ କବିତାର ଏକ ଧାରାର ପ୍ରଚଳନ ଦେଖାଯାଏ । 
ତାହାହେଲା- (କ) ପୁରାଣ, (ଖ) କାବ୍ୟ, (ଗ) କବିତା | କାବ୍ୟ ପୁଣି ପାଞ୍ଚଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତଓ (କ) ମହାକାବ୍ୟ, (ଖ) କାବ୍ୟ, (ଗ) ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟ, (ଘ) ଚମ, 
(ଙ) ଗଦ୍ୟକାବ୍ୟ । କାବ୍ୟର ଏକ ପ୍ରକ୍ଷିପ୍ତ ରୂପ ଭାବରେ ଆମେ ମାଳିକା, ବୋଲି, 
ଅବକାଶ, ସଂହିତା, ବାଣୀ ଆଦିକୁ ପାଇଥାଉ ! ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ବିଭିନ୍ନ 
ରୂପ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ । ଯଥା (କ) ଜଣାଣ, (ଖ) ଭଜନ, (ଗ) କୋଇଲି, 
(ଘ) ଚଉତିଶା, (ଙ) ଚଉପଦୀ, (ଚ) ପୋଇ, (ଛ) ଚର୍ଯ୍ୟା, (ଜ) ଗୀତିକବିତା, 
(ଝ) ଗାଥା କବିତା, (୪) ସମ୍ବୋଧନ ଗୀତି, (ଟ) ଶୋକଗୀତି, (୦) ବ୍ୟଙ୍ଗ କବିତା, 
(ଡ଼) ଗଦ୍ୟ କବିତା ଇତ୍ୟାଦି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କାବ୍ୟ କବିତାର ବିଭିନ୍ନ 
ଧାରା ପ୍ରଚଳିତ, ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ( ୧) ପୁରାଣ ପରମ୍ପରା, ( ୨) ପଦାବଳୀ ରଚନାର 
ଧାରା, (୩) କାବ୍ୟଧାରା, ( ୪) ଚଉତିଶା ରଚନାର ଧାରା, ( ୫) କୋଇଲି ରଚନାର 
ଧାରା, (୬) ଗୀତି କବିତା ରଚନାର ଧାରା, (୬) ଗାଥା କବିତା ରଚନାର ଧାରା, 
(୮) ଅନ୍ୟ କାବ୍ୟଧାରା | 
(କ) ପୁରାଣ ସାହିତ୍ୟର ଧାରା : 

ଭାରତୀୟ ଜନଜୀବନ ସହିତ ପୁରାଣ ପରମ୍ପରା ଅଙ୍ଗାଅଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ | 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଚରିତ୍ରଗଠନ ସହିତ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନ, ସାମାଜିକ ଶ୍ୁଙ୍ଖଳା, ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ବିଧୁବ୍ୟବସ୍ଥା 
ଆଦି ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୁରାଣ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଆଖ୍ୟାୟିକା ଓ ନୀତି ଉପଦେଶାବଳୀ ଏକ 
ବିଶ୍ଵଜନୀନ ଭାବଧାରାକୁ ପ୍ରକଟନ କରିଆସିଛି । ପୁରାଣ ସାହିତ୍ୟ ଆମ ଜାତୀୟ ଜୀବନର 
ଗଠନ ଏବଂ ପରମ୍ପରାକୁ ସୁଦ୍ଧଢ଼ କରି ଗଢ଼ିତୋଳିଛି । ' ପୁରା? ଶବ୍ଦରୁ ପୁରାଣ ନିଷ୍ପନ୍ନ 
ହୋଇଛି ଯାହାର ଅର୍ଥ ପୁରୁଣା, ପ୍ରାଚୀନ । ପୂର୍ଣ୍ଚଚନ୍ଦ୍ର ଭାଷାକୋଷ ମତରେ ଯାହା 
ପୁରାକାଳରେ ଘଟିଥିଲା (ପୁରା + ଭାବେଣ) ! ପୁରାଥପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ + ସଂଘଟିତ 
ବା ଜାତ ଅର୍ଥେ ¦! ମୋଟ ଉପରେ ପୁରାତନ କାଳରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ" ବ୍ୟକ୍ତି ସମାଜ, ଧର୍ମ ଓ 
ଦେବତା ଆଦିଙ୍କ ଜନ୍ମ ଓ କ୍ରିୟାକଳାପାଦି ଅବଲନମ୍ବନରେ ରଚିତ ଆଖ୍ୟାୟିକା | ପ୍ରଫେସର୍‌ 
ଆର୍‌, ସି. ହାଜରା The cultural Heritage of India ପୁସ୍ତକରେ ପୁରାଣ ସମ୍ପର୍କରେ 
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କହଛନ୍ତ¬ "The old ‘Puran’ originally means ‘ancient’ or old 
narrative but long before the Christian era it came also to be 
used as the designation of class of books dealing among other 
matters, with old-world stories and legends.” 


ସଂସ୍କୃତରେ ୧୮ଟି ପୁରାଣ ଏବଂ ୧ ୮ଟି ଉପପୁରାଣ ରହିଛି । ପୁରାଣର ଆଦି 
ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଉଛନ୍ତି କୃଷ୍ଣ ଦ୍ବୈପାୟନ ବ୍ୟାସ ! ମହାଭାରତ ଏବଂ ଭାଗବତର ପ୍ରଣେତା 
ବ୍ୟାସଦେବ ମଧ୍ଯ ଅଷ୍ଟାଦଶ ପୁରାଣର ସ୍ରଷ୍ଟା | ମାନବର ଗୁଣଗତ ବୈଷିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ଆଧାର 
କରି ପୁରାଣ ମଧ୍ଯ ତିନିଶ୍ରେଣୀର । ଯଥା ସାର୍ଵିକ, ରାଜସିକ ଏବଂ ତାମସିକ । 
( ୧) ସାନ୍ଵି କଠ ବିଷ୍ଣୁ, ନାରଦ, ଭାଗବତ, ଗରୁଡ଼, ପଦ୍ଧ ଏବଂ ବରାହ, 
( ୨) ରାଜସିକ- ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ବ୍ରହ୍ମବୈବର୍ଭ, ମାର୍କଣ୍ଡେୟ, ଭବିଷ୍ୟ, ବାମନ, ବ୍ରହ୍ମ, 
(୩) ତାମସିକ- ମସ୍ୟ, କୁର୍ମ, ଲି, ଶିବ, ସାନ୍ଦ ଏବଂ ଅଗ୍ନି । ପୁରାଣର ମଧ୍ଯ ୫ଟି 
ଲକ୍ଷଣ ରହିଛି । ଯଥା ସର୍ଗ, ପ୍ରତିସର୍ଗ, ବଂଶ, ମନ୍ତର ଏବଂ ବଂଶାନୂଚରିତ । 

ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପୁରାଣ ରଚନା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି | ପୁରାଣର 
ଆଦି ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଉଛନ୍ତି ମହାକବି ସାରଳା ଦାସ । ସଂସ୍କୃତରେ ମହାଭାରତ ଏବଂ 
ରାମାୟଣକୁ ଇତିହାସ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥିବା ସ୍ଥଳେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହାକୁ ପୁରାଣ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନିଆଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଆରେ ରଚିତ ପୁରାଣ କଡ଼ାକଡ଼ି ଭାବେ ସଂସ୍କୃତ 
ଶୈଳୀକୁ ଅନୁସରଣ କରିନାହିଁ | ପୁରାଣର ପଞ୍ଚଲକ୍ଷଣ, ବିଧ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଆଦି ଆକ୍ଷରିକ 
ଭାବେ ଅନୁସୂତ ହୋଇନାହିଁ । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ପୁରାଣରେ ଅନେକ କାଛନିକ ଆଖ୍ୟାିକା 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ପୁରାଣ ଏବଂ ଉପପୁରାଣ ଭିତରେ ଥିବା ସଂଖ୍ୟାଗତ ଓ ବିଷୟଗତ 
ପ୍ରଭେଦ ଓଡ଼ିଆ ପୁରାଣରେ ଦୃଷ୍ଟି ଗୋଚର ହୁଏ ନାହିଁ । ପୁରାଣ ଶୀର୍ଷକରେ ମଧ୍ଯ 
କାଛନିକ କଥାକୁ ନେଇ ଅନେକ ପୁରାଣ ରଚନା କରାଯାଇଛି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ | ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଓଡ଼ିଆରେ ଅନେକ ପୁରାଣ ଅର୍ବାଚୀନ ମନେହୁଏ | ଅଧୁକାଂଶ 
ପୁରାଣ ଅନୁବାଦ କରାଯାଇଛି । 

ଆଲୋଚକ ଅଧ୍ଯାପକ ସୀତାକାନ୍ତ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମତରେ- “ ମୋଟା ମୋଟି କହିବାକୁ 
ଗଲେ, ବିବର୍ଭନର ଧାରାରେ ଓଡ଼ିଆ ପୁରାଣମାନଙ୍କର ଯେଉଁ ଲିଖନଗତ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୁଏ ତାହା ସ୍ଥାନ କାଳ ଓ ପାତ୍ରୋଚିତ ପରିଣତି ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ ଶୋଚନାର 
କୌଣସି କାରଣ ରହିବ ନାହିଁ । ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତ ହେଉଛି ଏହି ଉକ୍ତିର ସାର୍ଥକ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ | ସାରଳା ଦାସ ତଜ୍କାଳୀନ ସମାଜର ଅବସ୍ଥ ଦୃଷିରୁ କାହାଣୀ ଓ ଗ୍ରନ୍ନର ଉପକ୍ରମଣିକାରେ 
ବହୁ ପରିବର୍ରନ ଆନୟନ କରିଅଛନ୍ତି | କିନୁୁ ମୁଳ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଏହା ବିକୃତ କରିପାରିନି | 
ବଳରାମ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଉଣା ଅଧ୍ବକେ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ!” 
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୧୮ ୍ଚ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 

ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ସାରଳା ଦାସ ପୂରାଣ ସାହିତ୍ୟର ଭିତ୍ତି ପ୍ରସ୍ତର ସ୍ଥାପନ 
କଲେ । ତାଙ୍କ ପରେ ପରେ ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ବହୁ କବି 
ପୁରାଣ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ହେଲେ ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ରୀତି ଯୁଗରେ ପୁରାଣର 
ବିଷୟକୁ ଆଧାର କରି ରୀତିକାବ୍ୟ ରଚିତ ହୋଇଛି । ପୂରାଣ ରଚନାର ସ୍ରୋତ ଏହିଠାରୁ 
ହ୍ରାସ ପାଇଛି । କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟର ଉନ୍େଷ ଘଟିଛି । ଅଷ୍ଟଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ପୁରାଣର 
ଧାରା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକପ୍ରକାର ମ୍ଟାନ ପଡ଼ି ଆସିଛି । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବା 
ଇଂରେଜ ମାନଙ୍କ ଆଗମନ ପରେ ପରେ ପୁରାଣ ଓ ପରମ୍ପରା ଏକ ପ୍ରକାର ଲୋପ 
ପାଇଥୁଲା କହିଲେ ଅତ୍ୟୁଲ୍ତି ହେଚ ନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ରତ୍ନାକର ଗର୍ଗବଟୁ ଆଦି କେତେକ 
କବି ପୁରାଣକୁ ନିଜ ରୁଚି ଅନୁସାରେ ରଚନା କରିଥଲେ, ତେବେ ସେମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା 
ସ୍ବ । 

ଆଦିକବି ସାରଳା ଦାସ ରଚନା କଲେ ତିନୋଟି ମହାପୁରାଣ- ବିଲଙ୍କା 
ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଏବଂ ଦେବୀ ଭାଗବତ ବା ଚଞ୍ଡୀପୁରାଣ ! ସାରଳା ଦେବୀଙ୍କ 
ପ୍ରସାଦରୁ କବି ଏହି ସବୁ ପୁରାଣ ରଚନା କରିପାରିଛନ୍ତି ବୋଲି ବହୁ ସ୍ଥଳରେ କହିଛନ୍ତି । 
କବି ଥଲେ ଶକ୍ତି ଉପାସକ । ସଂସ୍କୃତ ପୁରାଣକୁ ସେ ସିଧାସଳଖ ଅନୁବାଦ ନ କରି 
ଏଥୁରେ ବହୁ ମୌଳିକ ଉପାଖ୍ୟାନର ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତ ପୁରାଣର ନୀତି 
ନିୟମକୁ ମଧ୍ଯ ସେ ମାନି ନାହାନ୍ତି । ବିଲଙ୍କା ରାମାୟଣର କଥାବସ୍ତୁ ସଂସ୍କୃତ ' ଅଭୂତ 
ରାମାୟଣ" ରୁ ଉଦ୍ଧୃତ । ଏଥୁରେ ରାମସୀତାଙ୍କ ଦାଞ୍ଚତ୍ୟ ଜୀବନର ଚିତ୍ର କବି ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଗ୍ରନ୍ନରେ ବିଲଙ୍କା, ରାବଣ ବଧ ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ମହାଭାରତ ହେଉଛି 
ସାରଳାଙ୍କର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃତି । ବ୍ୟାସଙ୍କ ମହଭାରତକୁ ସେ ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ କରି 
ନାହାନ୍ତି । ବହୁ ବିଷୟ ସେ ଛାଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ବହୁ ନୂତନ ବିଷୟ ସଂଯୋଜନ 
କରିଛନ୍ତି । ପରେ ନାମକରଣ ଏବଂ ଜଥାବସ୍ତୁରେ ସାରଳାଙ୍କ ମୌଳିକତା ସଷ୍ଟ । 
ଚଣ୍ଡୀପୁରାଣ ସଂସ୍କୃତର ମାର୍କଣ୍ଡେୟ ଚଣ୍ଡୀ ଏବଂ ଦେବୀ ଭାଗବତର ଛାୟାରେ ରଚିତ । 
ଏଥୁରେ ମହିଷାସୁର ବଧ ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ସାରଳା ଏଥୁରେ ଅନେକ ମୌଳିକତା 
ଫୁଟାଇଛନ୍ତି । ଏହି ତିନୋଟି ମହାପୁରାଣ ରଚନା କରି ସାରଳା ଓଡ଼ିଆ ପୁରାଣ ସାହିତ୍ୟର 
ଉନ୍ନେଷ ଘଟାଇଥଲେ । 

ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗରେ ତିନି ଜଣ ବିଶିଷ୍ଟ ପୁରାଣକାର ଆମର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ 
କରନ୍ତି । ସେମାନେ ହେଲେ ବଳରାମ ଦାସ, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ଏବଂ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ 
ଦାସ |-ବଳରାମ ଦାସ ପୁରାଣ ଏବଂ ପୁରାଣର କଥାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଅନେକ କାବ୍ୟ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଯଥାଓ ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ, ବ୍ରହ୍ମ ପୁରାଣ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପୁରାଣ, 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ ୍ଞ ୧୯ 
ଭାବସମୁଦ୍ର, ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ଭୁଗୋଳ, ଗୁପ୍ତଗୀତା, ବେଦାନ୍ତ ସାର ଗୀତା, ଅମରକୋଷ ଗୀତା, 
ମୂଗୁଣିସ୍ତୁତିଆଦି । ଦାଣ୍ଡି ରାମାୟଣ ବା ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ ହେଉଛି କବିଙ୍କର 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ରଚନା | ଜଗମୋହନ ଉପରେ ବସି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ସ୍ତୁତି କରି କବି ଏହି ପୁରାଣ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି | ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ରଚିତ ଏହା ହେଉଛି ପ୍ରଥମ ପୂର୍ଣ୍ଧୀଙ ରାମାୟଣ 
ଗ୍ରନ୍ଧ । ଏଥିରେ କବି ବହୁ ମୂଳ କଥାର ପରିବର୍ଭନ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ କାଳନିକ କଥାର 
ସଂଯୋଜନ କରିଛନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତ ରାମାୟଣର ଏହା ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ ନୁହେଁ । ସର୍ବତ୍ର 
କବିଙ୍କର ମୌଳିକତା ସ୍ପଷ୍ଟ | ' ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପୁରାଣ” ହେଉଛି କବିଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ପୁରାଣ | ଶ୍ରୀୟାଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ ଉତାଖ୍ୟାନ, ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ମହତ୍ତ୍ର ଏଥିରେ ପ୍ରକଟିତ । ଅସ୍ପୃଶ୍ୟତା 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏହି ପୁରାଣ ହେଉଛି ଏକ ଆଶାତୀତ ଆହ୍ଵାନ । 

ବଳରାମଙ୍କ ପରେ ଆମ ଆଖୁଆଗକୁ ଆସନ୍ତି ସନ୍ଧ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ । ତାଙ୍କ 
ରଚିତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଗବତ ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ପରିଚିତ । ଭାଗବତକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି 
ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ଭାଗବତ ଟୁଙ୍ଗୀ, ଭାଗବତ ଗାଦି, ଭାଗବତ ମେଲଣ ଇତ୍ୟାଦି । ବ୍ୟାସଙ୍କ 
ଭାଗବତର ସେ ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ ନ କରି ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ମୌଳିକତା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଛନ୍ତି । ଭାଗବତର ନୈତିକ ଆଦର୍ଶ ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟ ଜୀବନକୁ ବହୁ ଭାବରେ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ୧୧ ଶ ସ୍କନ୍ଦଯାଏ ଭାଗବତର ଅନୁବାଦ କରିଥଲେ ! 
ଦ୍ଵାଦଶ ସ୍କନ୍ଦଟିକୁ ମହାଦେବ ଦାସ ଅନୁବାଦ କରିଥଲେ | ଭାଗବତରେ ସରଳ ଭାଷାରେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଲୀଳା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଗଭୀର ଜଟିଳ ତତ୍ତ୍ଵକୁ ସରଳୀକରଣ କରାଯାଇଛି | 
ଏଥୁପାଇଁ ଚୈତନ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ଅତିବଡ଼ୀ ଉପାଧ୍ବରେ ଭୂଷିତ କରିଥିଲେ | ସବୁଠାରୁ ଓଡ଼ିଶାର 
ଜନଜୀବନକୁ ଅଧ୍ବକ ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ଭାଗବତର ବାଣୀ ଏବଂ ଆଦର୍ଶ । 

ଏହା ପରେ ଆମ ଆଗକୁ ଆସନ୍ତି ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସ ! କବି ବହୁ ମାଳିକା, 
ଗୀତା, ସଂହିତା ରଚନା କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃତି ହେଉଛି ' ହରିବଂଶ 
ପୁରାଣ” । ଏହି ମୂଳ ସଂସ୍କୃତ 'ହରିବଂଶ”ର ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ ନୁହେଁ । ଓଡ଼ିଆ 
ହରିବଂଶ ପୁରାଣ ସାତଖଣ୍ଡିଆ ! ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧର ଭାବ ତଥା ଆବେଦନ ଓଡ଼ିଶାର 
ଜନଜୀବନକୁ ଭକ୍ତିରସରେ ଆପ୍ଲୃତ ୧ କରିଛି । ଯଶୋବନ୍ତ ଦାସଙ୍କର ସେପରି କୌଣସି 
ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ପୁରାଣ ଗ୍ରନ୍ଧ ନାହି । ଶିଶୁ ଅନନ୍ତ ଦାସଙ୍କ ପୁରାଣ ରଚନା ଭିତରେ 
ଆମେ “ହେତୁ ଉଦୟ ଭାଗବତଂକୁ ଦେଖୁ । ତେବେ ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗରେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଉପରୋକ୍ତ ତିନିଜଣ ହେଉଛନ୍ତି ପୁରାଣକାର | 

ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗର ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଅନେକ ପୁରାଣକାର ଓଡ଼ିଆରେ ପୁରାଣ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ହେଲେ ଚୈତନ୍ଯ ଦାସ, ପୀତାମ୍ବର ଦାସ, କୃଷ୍ଣ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୦ ଆ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ମହାଦେବ ଦାସ, ବିଶ୍ଵନାଥ ମହାପାତ୍ର, ବିପ୍ର କାମପାଳ, ବିପ୍ର ଗୋପୀନାଥ, 
ରତ୍ନାକର ଗର୍ଗବଟୁ ପ୍ରମୁଖ | ଚୈତନ୍ୟ ଦାସ ଦାଣ୍ଡୀବୃତ୍ତରେ ବିଖୁଙ୍କ ମାହାତ୍ସ୍ୟୁକୁ ଆଧାର 
କରି ରଚନା କରିଛନ୍ତି ' ବିଷୁ ଗର୍ଭ ପୁରାଣ” । ପୀତାମ୍ବର ଦାସ ସାତଖଣ୍ଡରେ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି “ ନୃସିଂହ ପୁରାଣ” । ଦାନବ ଏବଂ ନୃସିଂହଙ୍କ ଯୁଦ୍ଧ, ମେନକାଙ୍କର ଶୁକମୁନି 
ପାଖରେ ପ୍ରଣୟ ନିବେଦନ ଆଦି ଘଟଣା ଏଥରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି ବାମନ ପୁରାଣ ଏବଂ କଳ୍ଳୀ ପୁରାଣ । ମହାଦେବ ଦାସ ଅନେକ 
ପୁରାଣର ଶ୍ରଷ୍ଠା । ଯଥା ମାର୍କଣ୍ଡେୟ ପୁରାଣ, ପଦୃପୁରାଣ, ବିଝୁ କେଶରୀ ପୁରାଣ, 
ବୈଶାଖ ମାହାତ୍ୟ ଆଷାଢ଼ ମାହାତ୍୍ୟ, କାରିକ ମାହାତ୍ୟୁ ଓ ଦ୍ଵାଦଶୀ ମାହାତ୍ସ୍ୟ | 

ବିଶ୍ଵନାଥ ମହାପାତ୍ର ବିଖୁଙ୍କ ବାହନ ଗରୁଡ଼ଙ୍କ ମାହାତ୍ୟୁକୁ ଆଧାର କରି ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି ' ଗରୁଡ଼ ପୁରାଣ” | ଗରୁଡ଼ର ପୂର୍ବଜନ୍ଧ ବିଷୟ ଏଥରେ ବର୍ଣ୍ଣତ । ବିପ୍ର କାମପାଳ 
' ମସ୍ୟପୁରାଣ” ରେ ମସ୍ଥ୍ୟ ଅବତାର ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଏହା ସଂସ୍କୃତର ଆକ୍ଷରିକ 
ଅନୁବାଦ ନୁହେଁ । ବିପ୍ର ଗୋପୀନାଥ “ କଳକୀ ପୁରାଣ” ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏଥିରେ 
ବିଷୁଙ୍କ କଳକୀ ଅବତାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ରତ୍ନାଜର ଗର୍ଗବଟୁ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଶିବପୁରାଣ ଏବଂ ବ୍ରହ୍ମବୈବର୍ଉ ପୁରାଣ । ଚତୁଃବର୍ଗ ଫଳ ପ୍ରାପ୍ତି 
ବିଷୟ ଏଥରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 

ଗୋଟିଏ କଥାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ବହୁ କବି ପୁରାଣ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । କେତେକ 
କବି ନିଜ ନାମରେ ଭଣିତା ନ କରି ଇଷ୍ଟଦେବ ବା ଦେବତାଙ୍କ ନାମରେ ପୁରାଣକୁ 
ଭଣିତା କରିଛନ୍ତି | ରତ୍ନାକର ଗର୍ଗବଟୁ, କ୍ଷେତ୍ରମୋହନ, ପଣ୍ଡିତ ଭାଗୀରଥୀ ଷାଠିୟା 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି ବ୍ରହ୍ମବୈବର୍ଭ ପୁରାଣ । ୫୭ ଅଧ୍ଧାୟ ବିଶିଷ୍ଟ ସୂର୍ଯ୍ୟପୁରାଣରେ ରଚନୟିତାଙ୍କ 
ନାମ ନାହିଁ । କୃଷ୍ଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଏବଂ ବିପ୍ର ଗୋପୀନାଥ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ' କଳକୀ 
ପୁରାଣ” । ଅଚ୍ଯୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ପରେ ନାରାୟଣ ଦାସ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ‘ ହରିବଂଶ” । 
ମହେଶ୍ବର ଦାସ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ସିନ୍ଧୁ ରାମାୟଣ । ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଟିଆ ରଚନା କରିଛନ୍ତି 
ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ | 

ବାସ୍ତବରେ ପଞ୍ଚଦଶ ଏବଂ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ପୁରାଣ ରଚନା କରାଯାଇଥିଲା | 
ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବା ରୀତିଯୁଗରେ ପୁରାଣ ପରମ୍ପରା ମଳିନ ପଡ଼ଆସିଛି । ପୁରାଣରେ 
ବିଭିନ୍ନ ଉପାଖ୍ୟାନକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଛି ବହୁ କାବ୍ୟ । ଏ ଗୁଡ଼ିକ ପୁରାଣ ନୁହେଁ 
ତେବେ ପୁରାଣର ପ୍ରଭାବରୁ ଏ ଗୁଡ଼ିକ ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ । ଏହି ଧରଣର ରଚନାଗୁଡ଼ିକ 
ହେଉଛି ଶଙ୍କର ଦାସଙ୍କ ବାରମାସୀ କୋଇଲି, ଅର୍ଦୁନ ଦାସଙ୍କ ରୀମବିଭା, ଦେବଦୂର୍ଲଭ 
ଦାସଙ୍କ ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ, ଚାନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ଗୋପୀଚନ୍ଦନ, ଶିଶୁ ଶଙ୍କର ଦାସଙ୍କ ଉଷାଭିଳାସ, 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତନ୍ତ୍ର ଜ୍ଞ ୨୧ 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦାସଙ୍କ କାଞ୍ଚକାବେରୀ, ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ପରିମଳା, ପ୍ରତାପ ରାୟଙ୍କ 
ଶଶିସେଣା, ବନମାଳୀ ଦାସଙ୍କ ଚାଟଇଛ୍ଥାବତୀ, କାର୍ରିକ ଦାସଙ୍କ ରୁକ୍ତିଣୀ ବିଭା, ଦନାଇ 
ଦାସଙ୍କ ଗୋପୀଭାଷା ଇତ୍ଯାଦି । କିଛି କାଳ ପରେ ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜଙ୍କର ରଘୁନାଥ 
ବିଳାସ, ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ ସର୍ବାଙ୍ଗସୁନ୍ଦରୀ, ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରସକଲ୍ଲୋଳ, 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ, ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ, ଛାନ୍ଦଭୂଷଣ, ଭୂପତି ପଶ୍ଜିତଙ୍କର 
ପ୍ରେମ ପଞ୍ଜାମ୍ପତ ଇତ୍ୟାଦି ପୁରାଣ ପରମ୍ପରାରୁ ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ । 

ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ମଧ୍ୟ ଅନେକ କାବ୍ୟ ପୁରାଣର କଥାବସ୍ତୁକୁ ଆଧାର କରି 
ରଚିତ ହୋଇଛି । ସେ ଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି¬ ହଳଧର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଅଧ୍ଯାତ୍ୁ ରାମାୟଣ, 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କର ଯୁଗଳ ରସାମୂତ ଲହରୀ, ବୃନ୍ଦାବତୀ, ପୂର୍ଣ୍ଣୋତମ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ, 
ଅଭିମନ୍ସ୍ୟଙ୍କର ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି, ପ୍ରେମକଳା, ବଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ ଅମ୍ଭିକା ବିଳାସ, 
ଶ୍ୟାମ ରାସୋସ୍ସବ, ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଟିଆଙ୍କ ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ, ଭକ୍ତଚରଣଙ୍କ ମଥୁରା 
ମଙ୍ଗଳ, ବଳଦେବ ରଥଙ୍କର କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚପ, ଯଦୁମଣିଙ୍କର ରାଘବ ବିଳାସ, 
ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଇତ୍ୟାଦି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ତେଲେଙ୍ଗା ଗୋପାଳଙ୍କ ରାମଚରିତ, 
ସୂର୍ଯ୍ୟମଣି ଚାଉ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଅଧ୍ଯାତ୍ୟୁରାମାୟଣ, କୃଷ୍ଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଜାନକୀ ବିଳାସ 
ଆଦି ଗ୍ରନ୍ଧ ପୁରାଣ ପରମ୍ପରାକୁ ସମର୍ଥନ କରେ । 

ଉବବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଘଟେ ! ପୁରାଣ ପରମ୍ପରାର 
ମୁଳୋପ୍ପାଟନ କରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା, ସଭ୍ୟତା ! ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶୈଳୀକୁ ଅନୁକରଣକରି 
ରଚିତ ହୁଏ ଅନେକ ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟ । ତଥାପି କେତେଜଣ କବି ସଂସ୍କୃତ ଛନ୍ଦକୁ 
ଅନୁସରଣ କରି ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ଚରାରେ ରଚନା କରନ୍ତି କାବ୍ୟ । ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ 
ପ୍ରଣୟବଲ୍ଲରୀ, ତପସ୍ବିନୀ କୀଚକବଧ, ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳଙ୍କ ଶର୍ମିଷ୍ଠା କାବ୍ୟ ଏହି 
ଉଦ୍ୟମର ଫଳ । ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପୁରାଣର ଆଦର୍ଶକୁ ଅବଲମ୍ବନ 
କରି କେତେକ କାବ୍ୟ ରଚିତ ହୋଇଛି । ପରେ ପରେ ତାହା ଉଦ୍ଭେଇଯାଇଛି । 
ଫତୁରାନନ୍ଦଙ୍କ ' ସାହିମହାଭାରତ”? ଏକ ଆଧୁନିକ ପୁରାଣ | ଫକିର ମୋହନ ରାମାୟଣ, 
ମହାଭାରତର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ କରିଥିଲେ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ । 
ଖିଳ ହରିବଂଶ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ପୁରାଣ । ପଣ୍ତିତ ଲିଙ୍ଗରାଜ ମିଶ୍ର ଅନୁବାଦ କରିଥିଲେ 
ଯୋଗାବଶିଷ୍ଠ ରାମାୟଣ | ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଗାନ୍ଧିପୁରାଣ, ସ୍ଵରାଜ ପୁରାଣ ମଧ୍ଯ ରଚିତ 
ହୋଇଛି । ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ରଚିତ ହୋଇଥଲା ବୌଦ୍ଧ ପୁରାଣ ! ବିଂଶ ଶତବ୍ଦୀରେ 
ମଧ୍ଯ ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ପଟ୍ଟନାୟକ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି ମହାଭାରତ ଏବଂ ରାମାୟଣ । 
ଉଭୟ ପଦ୍ୟ ଏବଂ ଗଦ୍ୟରେ ରାମାୟଣ ମହାଭାରତ ଅନୁବାଦିତ ହୋଇଛି । 
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୨୨ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ଵ 


ମୋଟ ଉପରେ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଜନ୍ମ ଲାଭ କରିଥବା ପୂରାଣ ସାହିତ୍ୟ 
ଦୀର୍ଘ ପାଞ୍ଚଶହ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜୀବନ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଆସିଛି । 
ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏହି ପୁରାଣ ସାହିତ୍ୟ ହିଁ ଗନ, ଉପନ୍ୟାସ, ନାଟକ ରଚନା ପାଇଁ 
ଖୋରାକ ଯୋଗାଇ ଆସିଛି । 
ପଦାବଳୀ ସାହିତ୍ଯର ଧାରା : 

ପଦାବଳୀ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅମୁଲ୍ୟ ସମ୍ପଦ | ଗୀତିମୟତା ହେଉଛି 
ଏହାର ପ୍ରାଣ ଏବଂ ସାଙ୍ଗୀତିକତା ହେଉଛି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଲଳିତ ଏବଂ ସରଳ ଭାଷାରେ 
ଏହା ରୂପ ନେଇଥାଏ । ମାନବର ଆଧ୍ଧାତ୍ଷିକ ପିପାସାକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିବା ପାଇଁ ଏହାର 
ଜନ୍ମ । ଏହା ହେଉଛି କେତୋଟି ମଧୁର ଏବଂ ସରସ ପଦର ସମାହାର । ଏହି ରଚନା 
କ୍ଷୁଦ୍ର ଅଥଚ ଅର୍ଥ ପୂର୍ଣ । ଗୋଟିଏ ଛନ୍ଦ ବା ଗୋଟିଏ ରାଗରେ କେତୋଟି ପଦ ଏଥରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ବୈଷ୍ଣବୀୟ ପଦାବଳୀରେ ଭରପୂର ! ଏହା ଶରୁତିମଧୁର 
ଓ ଭଲ୍ତି ରସାତ୍ସକ ! ବଙ୍ଗଳାରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳାକୁ ଆଧାର କରି ବହୁ ବୈଷ୍ଣବ ପଦାବଳୀ 
ରଚନା ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଆରେ କୃଷ୍ଣ ଏବଂ ରାଧାଙ୍କ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଅଧ୍ୂକାଂଶ ପଦାବଳୀ 
ରୂପ ନେଇଛି । ପଦାବଳୀରେ ଗୋଟିଏ ଘୋଷା ଥାଏ | ଆରମ୍ଭରୁ ଚାରି/ଛ” ବା ତତୋଧୂକ 
ପଦରେ ପଦାବଳୀ ରୂପ ନେଇଥାଏ । 

ଏହା ଏକ ପ୍ରକାର ମଧୁର ଗୀତି କବିତା | ପଦାବଳୀରଂ ସଂଜ୍ଞା ସମ୍ପର୍କରେ 
ବିଶେଷ ଆଲୋଚନା କରି ଡ. ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ କହନ୍ତି “ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପଦାବଳୀ ରଚନା କରିବାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧାରା ନ ଥୁଲା | ଏହାକୁ ବୈଷ୍ଣବ ଗୀତି କବିତା 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ ¦ ପଦାବଳୀକୁ ଗୀତିକବିତା କହିବାରେ ବାଧାନାହି । 
ସବୁ ଗୀତିକବିତାକୁ କ”ଣ ପଦାବଳୀ କହିହେବ କି ? ପଦାବଳୀର ଅର୍ଥ କେତେକ 
ପଦର ସମାହାର ଯଦି ହୁଏ, ତେବେ ସବୁ କବିତାକୁ କ”ଣ ପଦାବଳୀ କୁହାହେବ 
କି ? ରାମଭକ୍ତିମୁୂଳକ କବିତା କ”ଂଣ ପଦାବଳୀ ହୋଇ ପାରିବ ଜି ? ନିର୍ଗୁଣ 
ତତ୍ତ୍ମୁଳକ ଓ ଶରୀରଭେଦ ଭଜନମୁଳକ ଗୀତିକା ଗୁଡ଼ିକୁ କଂ ଣ ପଦାବଳୀ କହିପାରିବା 
କି ? ସେହିପରି ଚଉତିଶା, କୋଇଲି, ସଂହିତା, ପୋଇ ଆଦି କବିତାକୁ ପଦାବଳୀ 
କହି ହେବ କି ? ବୋଧ ହୁଏ ଏହା କହିହେବ ନାହିଁ । ଆଲୋଚନାର ନିଷ୍ଠର୍ଶରେ 
ଏତିକି କୁହାଯାଇ ପାରେ ଯେ ପଦାବଳୀ ଅର୍ଥ ପଦମାନଙ୍କର ସମଷ୍ଟି ନୁହେଁ, ଏକ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆଦର୍ଶ ଓ ପଦ୍ଧତିନିଷ୍ଠ ରଚନା ଯାହା ଅତ୍ୟଧୂକ ଦୀର୍ଘ ହେବ ନାହିଁ, ସରଳ 
: ହେବ ଓ ଶ୍ରବଣ ସୁଖଦାୟୀ ହେବ | ଏହାକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ ବା ଶୁଣିଲେ ଚିତ୍ତଲୋକ 
ଉଲ୍ଲସିତ ହୋଇ ଉଠିବ । ହୃଦୟରେ ଏକ ନିର୍ମଳ ପ୍ରେମ ଭକ୍ତିର ଧାରା ପ୍ରବାହିତ 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ ଜ୍ଞ ୨୩ 
ହୋଇଯିବ | ପଦାବଳୀର ଭାବର ଏକମୁଖୀନତା ରହିବ, କବି ହୃଦୟର ଉଚ୍ଛାସ 
ରହିବ ! ପଦାବଳୀ ରଚନା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବଙ୍ଗୀୟ ପଦାବଳୀ ସ୍ଵଭାବରେ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥବା ଅନୁମେୟ ।” 

ରାଧା-କୃଷ୍ଣ ଏବଂ ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କର ପ୍ରଣୟକୁ ଆଧାର କରି ଚଣ୍ଡୀ ଦାସ, 
ବିଦ୍ୟାପତି, ଜୟଦେବ ବହୁ ପଦାବଳୀ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ବଙ୍ଗଳାରେ ପଦାବଳୀ 
ସାହିତ୍ୟ ବେଶ୍‌ ସମୂଦ୍ଧ । ଏହି ବୈଷ୍ଠବୀୟ ପଦାବଳୀର ଧାରା ଆମେ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ 
ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆଗମନ ପରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଦେଖିବାକୁ ପାଉ । ତେବେ ଓଡ଼ିଶାର 
ବୈଷ୍ଣବ ପଦାବଳୀ କୃଷ୍ଣ ଏବଂ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଢ଼ି ଉଠିଛି | ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ 
ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ମନ୍ତ୍ରୀ ରାୟ ରମାନନ୍ଦ ବ୍ରଜବୋଲି ଭାଷାରେ କେତେକ ପଦାବଳୀ ରଚନା 
କରିଥୁଲେ | ପରେ ପରେ ଦାମୋଦର ଚଞ୍ପଭ୍ତିରାୟ, ମାଧବୀ ଦାସୀ, ଚାନ୍ଦକବି ପ୍ରମୁଖ 
ପଦାବଳୀ ରଚନା କରିଥଲେ । ଏହି ପଦାବଳୀ ବ୍ରଜବୋଲି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ! ଏହା 
ପରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପଦବଳୀ ରଚନା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । 

ବୈଷ୍ଣବ ପଦାବଳୀରେ ପ୍ରେମଭଚ୍ତି ପ୍ରଧାନ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଛି । ଓଡ଼ିଶାକୁ 
ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଆଗମନ ପରେ ପରେ ପ୍ରେମଭଲ୍ତିକୁ ଆଧାର କରି ବହୁ ପଦାବଳୀ ରଚିତ 
ହୋଇଛି । ଏହି ପଦାବଳୀମାନଙ୍କରେ ପଞ୍ଚବିଧ ଭାବ ଯଥା ପ୍ରେମ, ବାସଲ୍ୟ, ଶାନ୍ତ, 
ଦାସ ଓ ସଖ୍ୟ ସ୍କାନ ପାଇଛି | ପଦାବଳୀ ଶେଷରେ କବିଙ୍କର ଭଣିତା ରହିଛି । ଓଡ଼ିଶାର 
ସାମାଜିକ ପାଣିପାଗ ଯେତେବେଳେ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଓଡ଼ିଶା ଯେତେବେଳେ ପରାଧୀନତାର 
ଶୂଝ୍ଖଳରେ ଆବଦ୍ଧ, ଠିକ୍‌ ସେତିକିବେଳେ ଏକ ସ୍କବିର, ହୀନବିର୍ଯ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିକୁ 
ଭକ୍ତି ରସରେ ନିମଜିତ ହେବାକୁ ଶିଖାଇଛି ପଦାବଳୀ । ଏହା ଏକ ପ୍ରକାର ମାନସିକ 
ସାନ୍ଧନା । ଓଡ଼ିଶାର ରାଜରାଜୂଡ଼ା ସନ୍ତାନଗଣ ଯେତେବେଳେ ଦରବାରୀ ବିଳାସବ୍ୟସନ 
ଭିତରେ ବୁଡ଼ିରହି ଯୌନଉଦ୍ଦୀପକ ସଙ୍ଗୀତ ଚର୍ଚ୍ଚା ଭିତରେ ନିଜକୁ ହଜାଇ ଦେଇଛନ୍ତି, 
ସେତିକି ବେଳେ ଜନ୍ମ ନେଇଛି ପଦାବଳୀ | ପ୍ରେମଭକ୍ତିର ସଙ୍ଗୀତ ଶୁଣାଇଛି ଓଡ଼ିଆ 
ଜାତିକୁ ପଦାବଳୀ | 

ଓଡ଼ିଆରେ ପଦାବଳୀ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ସାଲବେଗ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଅଭିମନ୍ୟୁ, 
ବନମାଳୀ, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ, ହରିବନ୍ଧୁ , କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଗୌରହରି ପ୍ରମୁଖ କବି | ଏମାନଙ୍କ 
ପରେ ପରେ ରାମକୃଷ୍ଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ସୋମନାଥ ସିଂହ, ହନୁମାନ ରାୟଗୁରୁ, ଗୋବିନ୍ଦ 
ରାୟଗୁରୁ, କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ରଘୁନାଥ ପରିଛା, ନାରାୟଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, କୁଳମଣି 
ରାୟ ପ୍ରମୁଖ କବି ଓଡ଼ିଆରେ ପଦାବଳୀ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ 
ପଦାବଳୀ ଅପେକ୍ଷା ବନମାଳୀ, ଗୋପଳକୁଷ୍ଣ ପଦାବଳୀ ଅଧ୍ବକ ମଧୁର ଏବଂ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ | 
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୨୪ ଆ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 


ଏଥରେ କେବଳ ଭାଷାର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ନାହିଁ, ଅଛି ଭାବର ଗାମ୍ଭର୍ଯ୍ୟ । ବନମାଳୀଙ୍କ 
ପଦାବଳୀରୁ ଏହାର ଉଦାହରଣ ମିଳିପାରେ 

ତୋ ଲାଗି ଗୋପଦାଣ୍ଡ ମନାରେ କାଳିଆ ସୁନା 

ତୋ ଲାଗି ନ ଯିବି ଯମୁନାରେ କାଳିଆ ସୁନା । 

ନିତି ଏଇବାଟେ ଯାଉରେ କାଳିଆ 

ନିତି ଏଇବାଟେ ଯାଉ 
ହାଟରେ କଉଡ଼ି ମାଗିଲେ କାଳିଆ 
ମୁରଲୀ ବଜାଉ ଥାଉ ରେ | 

ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ପଦାବଳୀ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରୀତି ଉପରେ ଆଧାରିତ | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ 
ଶ୍ରୀରାଧା କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଦୂତୀର ନିବେଦନକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଛନ୍ତି ଏହିପରି 

ଶ୍ୟାମକୁ ଜୁହାର ତାର ପ୍ରେମକୁ ଜୁହାର ମା 

ସେ କରୁଗୋ ସେ ପୀରତି ଯା ଦେହ ଲୁହାର ମା 

ଶୁଣିଛି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ ସଙ୍ଗରେ 

ନାଗରା ବାଜୁଛି ବ୍ରଜଯାକରେ ଯାହାର ମା । 
ଓଡ଼ିଆ ବୈଷ୍ଣବ ପଦାବଳୀଗୁଡ଼ିକରେ ରାଗାନୂଗା ଏବଂ ରାଗାତ୍ନିକା ଭକ୍ତିବୀଦର 
ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ ! ରାଧା କୃଷ୍ଣଙ୍କର ରାଗ, ଅନୁରାଗ, ପୂର୍ବରାଗ, ମିଳନ, ବିରହ, 
ମ୍ବାନ, ଅଭିମାନ ଆଦି ଭାବଗୁଡ଼ିକ ଏହି ପଦାବଳୀରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ପଦାବଳୀ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ବନମାଳୀଙ୍କର ଅବଦାନ ଯଥେଷ୍ଟ | ତାଙ୍କର ପଦାବଳୀ ଗୁଡ଼ିକ ଶ୍ରତିମଧୁର । 
ସେଗୁଡ଼ିକରୁ କେତୋଟି ପ୍ରଧାନ ଗୀତିକା ହେଉଛି-¬ ଆଲୋ ସଖୀ ପାଶୋର ନୁହେଁ 
ଗିରିଧାରୀକି, ଏହି ଅଳି ଶ୍ରୀଛାମୁରେ, କହିବୁ ଦୂତୀ ଚିଭ୍ତଚୋରଙ୍କୁ ଏତେକ, କି ଦେଖିଲା 
ଆଜ ନେତ୍ର ଲୋ ସଜନୀ, ତୋ ଲାଗି ଗୋପଦାଣ୍ଡ ମନାରେ କାଳିଆସୁନା, ଜଗନ୍ନାଥ 
ହୋ କିଛି ମାଗୁନାହିଁ ମୁଁ ତୋତେ, ଦେଖ ଗୋ ରାଧାମାଧବ ଚାଲି, ବାଟ ଛାଡ଼ ସୁହଟ 
ନାଗର, ରାଧେକୃଷ୍ଣ ରାଧେକ୍ସଷ୍ଣ ରାଧେକୃଷ୍ଣ ରଟରେ, ଶ୍ୟାମନାଗର ହେ ଏ ବେଶ 
ହୋଇବନାହି, ଦୂଃଖନାଶନ ହେ ସୁଖ ନ ପାଇଲି ଦିନେ ଇତ୍ୟାଦି । 
ବନମାଳୀଙ୍କ ପରେ ଓଡ଼ିଆ ପଦାବଳୀରେ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି କବି 

ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ! ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମ, ବାସଲ୍ୟ, ମିଳନ, ବିରହକୁ ଆଧାର କରି କବି ବହୁ 
ବଦାବଳୀ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ! ତାଙ୍କର କେତୋଟି ସଫଳ ପଦାବଳୀ ହେଉଛି- ଆହା 
ଏ ଜି ପ୍ରମାଦ ଛନ୍ଦନା ବାବୁ ପଦ / ଡାକିଯା ବଳରାମ ଭାଇକିରେ, ମୋତେ ଲଗାନାରେ 
ବ୍ରଜବିଧୁଲିଟ, ଏକ ପରମାଦ ଆସି ପଡ଼ିଲା ମା, ଶ୍ୟାମ ଅପବାଦ ମୋତେ ଲାଗିଥାଉ, 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତରତ୍ତ ଜ୍ଞ ୨୫ 
କର କରୁଣାମୟୀ ଅଧେ, ଏଡ଼େ ଭାଗ୍ୟ ମୋର ହେବ କି ଇତ୍ୟାଦି । ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ପଦାବଳୀରେ ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟ, ବାସଲ୍ୟ, ମାନ, ଅଭିମାନ, ମିଳନ, ବିରହ, ନିବେଦନ, 
କରୁଣୀ ଆଦି ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 

କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥଙ୍କର ଅନେକ ପଦାବଳୀ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ମନପ୍ରାଣ 
ସ୍ପର୍ଶ କରିଥାଏ ! ଏହି ବୈଷ୍ଣବ ପଦାବଳୀ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଧାନ ହେଉଛି- ଗଲିଣି 
ଲାଜେ ସଢ଼ି, ଆଜି ଏ କି ଗୁମାନରେ ଚନ୍ଦ୍ରାନନା, ଯୋଷାକୁ ରୁଷା କେ ଶିଖାଇଲାରେ, 
ପ୍ରିୟସଖୀ କରିବି କି ବୁଦ୍ଧିଗୋ, କହିବାକୁ ଲାଜ ସଖି ଯାହାହେଲା ଆଜ, ପ୍ରୀତି ପରି 
କେ ସୁଆଦ ଗୋ, ଲାଗିଲାରେ ଲାବଣ୍ୟନିଧୂକି ଶ୍ୟାମ ଲିଟ ରତ୍ୟାଦି । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ଧକାର ଯୁଗରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ରୀତିଯୁଗ ପରେ ଏବଂ ଆଧୁନିକ 
ଯୁଗ ପୂର୍ବରୁ ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ବହୁ ପଦାବଳୀ ରଚିତ ହୋଇଛି । ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ 
ଏହାର ସ୍ତୋତ ଲମ୍ବି ଆସିଛି କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ସଫଳ ପଦାବଳୀର 
ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅଛନ୍ତି ଗୌରହରି ପରିଚ, ଗୌରଚରଣ ଅଧକାରୀ, ଦ୍ଵିଜ 
ଦାମୋଦର, ନାରାୟଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଘନଶ୍ଯାମ କର, ପରମାନନ୍ଦ ଦାସ, ବିନାୟକ 
ସିଂହ, ପାର୍ବତୀ ଚରଣ ଦାସ, ଦୂଃଖୀଶ୍ୟାମ ଦାସ ପ୍ରମୁଖ । ରୀତିଯୁଗରେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ, 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଅଭିମନ୍ୟୁ, ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର, ସଦାନନ୍ଦ ବ୍ରହ୍ମା ପ୍ରମୁଖ ପଦାବଳୀ ରଚନା 
କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ସବୁ ସ୍ଵଜ଼ । ଉନବିଂଶ ଶତାଦଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ ପଦାବଳୀ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ପାହାଚରେ ସିଛ୍ଧିଲାଭ କରିଥୁବା 
କବିମାନେ ହେଉଛନ୍ତିଂ ମୋହନ ସୁନ୍ଦର ଗୋସ୍ଵାମୀ, ବାବାଜୀ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସ, 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି, ଗୋପାଳ ଦାସ ପ୍ରମୁଖ । 

ଓଡ଼ିଆ ପଦାବଳୀକୁ ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପରିଚିତ 
କରାଇବା ମୁଳରେ ଆକାଶବାଣୀର ଅବଦାନ ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ । ପ୍ରତିଦିନ ଆକାଶବାଣୀରୁ 
ଭାସି ଆସୁଥିବା ଏହି ପଦାବଳୀର ଧାରା ଓଡ଼ିଆ ଅନ୍ତରର ଭଗବତ କାମନାକୁ ପରିତ୍ସପ୍ତ 
କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇପାରିଛି । 
ଚଉତିଶା ସାହିତ୍ଯର ଧାରା : 

ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଚଉତିଶା ରଚନାର ଏକ ବିଶେଷ ପରମ୍ପରା 
ଦେଖାଯାଏ । ଚଉତିଶା ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରକାର ପଦ୍ୟରଚନା | ଏଥୁରେ କେତୋଟି ପଦ 
ସ୍କାନ ପାଇଥାଏ / ଭାବ, ଘଟଣା ଏବଂ ଅବସ୍ଥାକୁ ଆଧାରକରି ଚଉତିଶୀ ରୂପ ନେଇଥାଏ । 
କବିଙ୍କ ନାମ ଅନୁସାରେ ଏହା କେତେବେଳେ ରଚିତ ହୋଇଥାଏ (ବୀରସିଂହ 
ଚଉତିଶା), ପୁଣି କେତେବେଳେ ଏହା ରାଗ ଅନୁଯାୟୀ ରୂପ ନେଇଥାଏ | ଆଳଙ୍କାରିକ 


କୁ 
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୨୬ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 
ରୀତି ଅନୁସାରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ରଚିତ ହୋଇଥାଏ (ଯମକରାଜ ଚଉତିଶା) । ନାମ 
ଅନୁଯାୟୀ ମଧ୍ୟ ଚଉତିଶା ଲେଖାଯାଇଥାଏ । (ବୈଦେହୀ ଚଉତିଶା, ମନ୍ଦୋଦରୀ 
ଚଉତିଶା) । କେତେକ ଚଉତିଶା ଦେବଦେବୀଙ୍କ ନାମକୁ ଆଧାର କରି ରୂପ ନେଇଥାଏ । 
ପୁଣି କେତେକରେ କୋଇଲି, ହଂସ, ଜାଇଫୁଲ, ମରୁଆଫୁଲ ଆଦିକୁ ସମ୍ବୋଧନ 
କରାଯାଇଥାଏ । 

ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଚଉତିଶାକୁ ଚୌତିଂଶା ବା କଖହରା କୁହାଯାଏ । ଏହାର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ନାମ ଅଖରବଟ । ‘ଅଂ ଠାରୁ କ୍ଷ? ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅକ୍ଷରକୁ ଆଦ୍ୟଗେ ରଖି 
ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ଚଉତିଶା ରଚନା କରାଯାଉଥିଲା ! ଚଉତିଶାରେ ଭକ୍ତି ଭାବନା 
ସହିତ କବି ହୃଦୟର ଆବେଗ ମଧ୍ଯ ରୂପ ନେଇଥାଏ | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ‘ କ” ଠାରୁ 
“ଗର” ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅକ୍ଷର କ୍ରମରେ ଚଉତିଶା ରଚନାର ପରମ୍ପରା ପ୍ରଚଳିତ | ପୁଣି “ କ୍ଷ” 
ଠାରୁ ' କଂ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଲଟ ଚଉତିଶା ମଧ୍ଯ ଲେଖାଯାଇଛି | ଚଉତିଶା ଶେଷରେ କବିଙ୍କର 
ଭଣିତା ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଚଉତିଶା ଦେଖାଯାଏ । ଯଥା- ପୌରାଣିକ 
ଚଉତିଶା, ତତ୍ଵପ୍ରଧାନ ଚଉତିଶା, ପ୍ରୀତିମୂଳକ ଚଉତିଶା, ଭକ୍ତିମୁଳକ ଚଉତିଶା ପ୍ରଭୃତି । 
ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଚଉତିଶା ହେଉଛି ପୌରାଣିକ ଚଉତିଶା । ମନାଇ ଚଉତିଶା, ନନ୍ଦାଇ 
ଚଉତିଶା, ଭାବାର୍ଥ ଚଉତିଶା ହେଉଛି ତତ୍ତପ୍ରଧାନ ଚଉତିଶା | ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାରଙ୍କ 
କୋକିଳ ଚଉତିଶା, ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଚିଟାଉ ଚଉତିଶା ହେଉଛି ପ୍ରୀତିମୂଳକ ଚଉତିଶା । 
ଭକ୍ତିମୁଳକ ଚଉତିଶା ହେଉଛି ବସା ଦାସଙ୍କ କଳସା ଚଉତିଶା, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ 
ନୀଳଗିରି ଚଉତିଶା, ବଳରାମଙ୍କ କମଳଲୋଚନ ଚଉତିଶା, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ ଆର୍ଇତ୍ରାଣ 
ଚଉଡିଶା, ଭକ୍ତଚରଣଙ୍କ ମନବୋଧ ଚଉତିଶା ଇତ୍ୟାଦି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ବାଲ୍ୟବିଧବା 
ଚଉତିଶା, ଜଗବନ୍ଧୁ ଚଉତିଶା, ବା” ଚଉତିଶା, ପହଳି ଚଉତିଶା ଆଦି ଦେଖାଯାଏ | 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଚଉତିଶା ହେଉଛି ବସ୍ସାଦାସଙ୍କ କଳସା ଚଉତିଶା । 
ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଏହା ରଚିତ । ଶୈବଧର୍ମର ମାହାତ୍ସ୍ୟ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶିବପାର୍ବତୀଙ୍କ 
ବିବାହ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏଥରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ସାରଳା ଦାସ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ମହାଭାରତରେ “ କଳସା' 
ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ।| ପରେ ପରେ ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ 
ବହୁ ଚଉତିଶା ଦେଖାଯାଏ । ବଳରାମ, ଜଗନ୍ନାଥ ଏବଂ ଅଚ୍ୟୁତ ବହୂ ଚଉତିଶା 
ଲେଖିଛନ୍ତି । ବଳରାମଙ୍କ ଦୂତୀ ଚଉତିଶା ଭକ୍ତି ପ୍ରଧାନ । ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗର ସମସ୍ତ 
ଚଉତିଶା ଭକ୍ତି ଏବଂ ତତ୍ତ୍ବଗର୍ଭିତ । ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଚଉତିଶା ପିଣ୍ଡବ୍ରହ୍ଲାଣ୍ଡତତ୍ତ୍‌ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ | 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ ୍ଞା ୨୭ 

ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଅର୍ଥାତ୍‌ ରୀତିଯୁଗରେ ବହୁ ଚଉତିଶା ରଚିତ ହୋଇଛି । 
ଦୀନକୂଷ୍ଣର ଉପେନ୍ଦ୍ର ଅଭିମନ୍ଯୟୁଙ୍କର ବହୁ ଚଉତିଶା ଭାବପ୍ରଧାନ | ତାଙ୍କ ପରେ ପରେ 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକରେ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା, ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ 
ରଥ, ରକ୍ତଚରଣ ଦାସ, ବନମାଳୀ ପ୍ରମୁଖ କବି ଭକ୍ତିରସାତ୍ସକ ଚଉତିଶାମାନ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ୟରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ଅନେକ ଚଉତିଶା | ଅଧ୍ବକାଂଶ 
ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରେମକୁ ଆଧାରକରି ଗଢ଼ିଉଠିଛି । 

କେତେକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଚଉତିଶା ହେଉଛି ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କର ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଚଉତିଶା, 
କମଳାକାନ୍ତ ଚଉତିଶା, ସ୍ଵାନୋତ୍ସବ ଚଉତିଶା, ଆରଉଁତ୍ରାଣ ଚଉତିଶା, ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜଙ୍କ 
କେଳିକଳ୍ପଦୁମ ଚଉତିଶା, ବିଷୁଦାସଙ୍କ ମନ୍ଦାକିନୀ ଚଉତିଶା, ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ 
ବା” ଚଉତିଶା, ଦାମୋଦର ଦାସଙ୍କ ରସକୂଇଲା ଚଉତିଶା, ଦନାଇ ଦାସଙ୍କ ସାନକନଡ଼ା 
ଚଉତିଶା, ଭକ୍ତଚରଣ ଦାସଙ୍କ କଳା କଳେବର ଚଉତିଶା, ମନବୋଧ ଚଉତିଶା, 
ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କର କରମଙ୍ଗା ଗଛଛାଇ ଚଉତିଶା, ବଳଦେବ ରଥଙ୍କର ମହାବାହୁ ଜଣାଣ 
ଚଉତିଶା, ଜାଇଫୁଲ ଚଉତିଶା, ଭୀମଭୋଇଙ୍କ କଳିଯୁଗ ଶେଷ ହେଉଛି ଆତ୍ସ ଚଉତିଶା, 
କଳିଯୁଗେ କରତା ବିଜୟ ରବିତଳେ ଚଉତିଶା ଇତ୍ୟାଦି । ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଅୟମାରମ୍ଭ 
ପରଠାରୁ ଚଉତିଶା ରଚନାର ପରମ୍ପରା ଉଦ୍ଭେଇଯାଇଛି । ତେବେ ପ୍ରାଚୀନ ଏବଂ 
ମଧ୍ଧଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ରହିଛି । 
କୋଇଲି ରଚନାର ପରମ୍ପରା : 

ପ୍ରାଚୀନ ଏବଂ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ' କୋଇଲି” ରଚନାର ପରମ୍ପରା 
ଦେଖାଯାଏ | କୋଇଲିକୁ ମଧ୍ଯ ସନ୍ଦେଶଗୀତିକା, ସମ୍ବୋଧଗୀତିକା, ଦୂତକାବ୍ୟ କୁହାଯାଏ | 
କୋଇଲିକୁ ସମ୍ବୋଧନ କରି ଗୀତ ରଚନା କରାଯାଇଥାଏ | ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି 
ସନ୍ଦେଶଗୀତିକା ବା ଦୂତକାବ୍ୟ ବହୁଳ ପରିମାଣରେ ଦେଖାଯାଏ । ମେଘ, ହଂସ, 
କୋକିଳ, ଭୁଙ୍ଗ, ପବନ ଆଦିଙ୍କୁ ସମ୍ବୋଧନ କରି ସଂସ୍କୃତରେ ଦୂତକାବ୍ଯ ରଚନା 
କରିଯାଇଛି | ଏହି ସମତ୍ବୋଧ ଗୀତିକ୍ରାଗୁଡ଼ିକରେ ହୃଦୟର ଆବେଗ ରୂପ ନେଇଥାଏ 
ଏହି ରଚନା ଯଥାସମ୍ଭବ ସରଳ ଏବଂ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟରସର ଦ୍ୟୋତକ ହୋଇଥାଏ । 

ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କୋଇଲିକୁ ସମ୍ବୋଧନ କରି ଗୀତିକବିତାମାନ 
ରଚନା କରାଯାଇଛି । ' ଓବୀ” ଏବଂ “ ଲୋଲୀ” ¬ ଏ ଦୁଇଟି ଶବ୍ଦକୁ ଯୋଡ଼ି କୋଇଲିର 
ସୃଷ୍ଠି କରାଯାଇଛି ବୋଲି ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ ଅନୁମାନ କରନ୍ତି | କୋଇଲି ହେଉଛି 
ଏକ ସମ୍ବୋଧଗୀତି । ଏଥରେ ସାଙ୍ଗୀତିକତା ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ । 
ପଦଗୁଡ଼ିକ ସରଳ ଏବଂ ବୋଧଗମ୍ୟ ହୋଇଥାଏ | ହୃଦୟର ନିଛକ କୋଣରୁ ଏହା 
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୨୮ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 
ଝରିଆସିଥାଏ | ଏହା ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଯଥା- ଭକ୍ତିମୂଳକ, ପ୍ରୀତିମୂଳକ, 
ପରିହାସମୂଳକ, ବାସଲ୍ୟ ରସାତ୍ସକ ଇତ୍ୟାଦି । 
ମାର୍କଣ୍ଡ ଦାସଙ୍କ “ କେଶବ କୋଇଲି”କୁ ଓଡ଼ିଆ କୋଇଲି ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ 
ରଚନା ବୋଲି ଧରାଯାଏ । ଏଥରେ ଜନନୀ ଯଶୋଦାଙ୍କର କରୁଣ ହୃଦୟ ବିଳପି 
ଉଠିଛି । ସେ କୋଇଲି ଆଗରେ ନିଜର ଦୁଃଖକୁ ବର୍ଣନା କରିଛନ୍ତି 
କୋଇଲି ଲୋ ! କେଶବ ଯେ ମଥୁରାକୁ ଗଲା 
କାହା ବୋଲେ ଗଲା ପୁତ୍ର ମୋର ବାହୁଡ଼ି ନ ଅଇଲା, ଲୋ କୋଇଲି । 
ଖଣ୍ଡକ୍ଷୀର ଦେବି ମୁଁ କାହାକୁ 
ଖାଇବାର ପୁତ୍ର ଗଲା ବସୁଦେବ ପାଶ ଲୋ କୋଇଲି | 
ମାର୍କଣ୍ଡ ଦାସ ହେଉଛନ୍ତି ସାରଳାଙ୍କ ସମସାମୟିକ । ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ପଞ୍ଚସଖାଗଣ 
କୋଇଲି ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ଏ ଗୁଡ଼ିକ ରହସ୍ୟବ୍ୟଞ୍ଜିତ ବା ନୀତିଗର୍ଭିତ ! 
ଏଥରେ ଶରୀରତତ୍ତ୍ବର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରାଯାଇଛି । ବଳରାମ ଦାସଙ୍କର କାନ୍ତକୋଇଲି, 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କର ଅର୍ଥକୋଇଲି, ଶିଶୁଶଙ୍କର ଦାସଙ୍କର ବାରମାସୀ କୋଇଲି ଆଦିରୁ 
ଶରୀରତର୍ତ୍ରର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ | ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ନାଥିଆଙ୍କର ଜ୍ଞାନୋଦୟ କୋଇଲି, 
ଦନେଇ ଦାସଙ୍କର ଯଶୋଦା କୋଇଲି ମଧ୍ୟ ଆମର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥାଏ । 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ ଏବଂ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ 
ଭାବରେ ଅନେକ କବି କୋଇଲି ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଗୋପାଳ- 
କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଯଶୋଦା କୋଇଲି, ହନୁମାନଙ୍କର ରାମଶ୍ୟାମ କୋଇଲି, କିଶୋର କୋଇଲି, 
ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ଗୋପିକା କୋଇଲି, ସୁଲକ୍ଷଣା ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଦୀନବନ୍ଧୁ କୋଇଲି, 
ଅଗଣି ନାୟକଙ୍କର ବାଳବୋଧ କୋଇଲି ଇତ୍ୟାଦି । ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ମଧ୍ୟ କେତେକ 
ଆଧୁନିକ କବି କୋଇଲି ରଚନା କରିଛନ୍ତି, ତେବେ ତାହା ସ୍ଵଳନ୍ଧ । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଅଛନ୍ତି ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳ, ପଦ୍ଧଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ବାବାଜୀ ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ଦାସ, 
ବାଳକୃଷ୍ଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ବିଛୁନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରମୁଖ | 
ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକବିତା : 
ଗୀତିକବିତାର ପ୍ରଧୀନ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି, ଏହାର ଗୀତିମୟତା । ସରଳ 
ଭାବ ଏବଂ ଭାଷାରେ ଏହା ରୂପ ନେଇଥାଏ । ଏକ ଅପୂର୍ବ ସାଙ୍ଗୀତିକତା ଏବଂ 
ଛନ୍ଦବଦ୍ଧତା ଏହାକୁ ସୁଦୃଢ଼ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଥାଏ | ଗୀତିକବିତାର ଶ୍ରତିମଧୁର ଭାବ 
ଏହାକୁ ଅଧ୍ଧକ ଲୋକପ୍ରିୟ କରାଇବାରେ ସଫଳ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ବହୁ ଗୀତିକବିତା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ସେମାନଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏକ 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତର୍ବ ଜ୍ଞ ୨୯ 
ହେଲେ ରଙ୍ଗ ଅଲଗା । ଏହି ପ୍ରାଚୀନ ଗୀତି କବିତାକୁ ଡଃ ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି 
ଆଠଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି 

( ୧) ସଂଖ୍ୟଶ୍ରିତ ଗୀତିକବିତା ( ଛବିଶ ପଦିଆ, ପଚାଶ ପଦିଆ, ଛପନ ପଦିଆ, 
ନ” ପୋଇ, ଦଶପୋଇ, ଛ” ପୋଇ, ଷୋଳପୋଇ ଆଦି) 

( ୨) ରତୁ ଓ ଉତ୍ସବମୂଳକ ଗୀତିକାବ୍ୟ ( ଚନ୍ଦନ ଗୀତ, ରଥ ଗୀତ, ବାରମାସୀ, 
ଷଡରତୁ ମଙ୍ଗଳଗୀତ ଇତ୍ୟାଦି) 

(୩) ବର୍ଣ୍ଣମାଳାଶ୍ରୟୀ ଗୀତିକାବ୍ୟ (ଚଉତିଶା, ଷୋଡ଼ଶା) 

.(୪) ପୁଜା ଓ ଧର୍ମାଶ୍ରୟୀ ଗୀତିକାବ୍ୟ (ଜଣାଣ ଭଜନ, ପ୍ରଭାତ ଅବକାଶ, 
ସ୍ତୁତି, ଶରୀରଭେଦ, ମାଳଶ୍ରୀ) 

( ୫) ଛନ୍ଦ ବା ରାଗାଶ୍ରୟୀ ଗୀତିକାବ୍ୟ- ( ଚୌପଦୀ) 

(୬) କଥାଶ୍ରୟୀ ଗୀତିକାବ୍ୟ- (ବୋଲି) 

(୭) ସନ୍ଦେଶ ଗୀତିକାବ୍ୟ- ( କୋଇଲି, ଚିଟାଉ) 

(୮) ବିବିଧ (କାନ୍ଦଣା, ଢମାଳୀ ଗୀତ) 

ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଗୀତିକବିତାର ମାଧୁରୀରେ 
ଭରପୂର । ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାଠାରୁ ଏହା କିଛି ପରିମାଣରେ ଭିନ୍ନ ଥଲା | ମଧ୍ୟଯୁଗର 
ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକବିତା ମଧ୍ୟରେ ଆମେ ଦେଖୁ- ଚଉପଦୀ, ଭଚ୍ତିଗୀତିକା, ବୋଲି, 
ଷୋଡ଼ଶା, ଚିଟାଉ, ପୋଇ, ଚମ୍ପୁ, ଶୋକଗୀତି, ବଚନିକା ଇତ୍ୟାଦି | 

ଷୋଡ଼ଶ ଶତାହୀରୁ ସମ୍ଭବତଃ ଚଉପଦୀ ରଚନାର ପରମ୍ପରା ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥଲା | ମଧ୍ୟଯୁଗରେ ବହୁ ଚଉପଦୀ ରଚିତ ହୋଇଛି | ଏହି ସମୟର କବିମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ, ବଳଦେବ ରଥ, 
ପ୍ରମୁଖ । ଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ ମଧ୍ଯଯୁଗର ଚଉପଦୀକୁ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି ଯଥା ( ୧ ) କୃଷ୍ଣଲୀଳାତ୍ସକ ବା ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମାଶ୍ରୟୀ ଚୌପଦୀ, ( ୨) ମାନବିକ 
ପ୍ରୀତିମୁଳକ ଟଚୌପଦୀ ଓ ପ୍ରଣୟ ପ୍ରଧାନ ଚୌପଦୀ | କୃଷ୍ଣଲୀଳାତ୍ସକ ଚଉପଦୀ ଭିତରେ 
ଆମେ ଦେଖୁ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ କେତେ ନଟକୂଟ ଜାଣେ, ସାଲବେଗଙ୍କର ମୋତେ କେଉ 
ବାଳୀ ଲଗାଇଲା, ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଆହେ ମୋହନ ବଂଶୀଧର କି ଅପରାଧ 
କରିଛି ସଖୀ ମୋର, ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର କରୀଗମନା ମୁଁ କରିବି ଗୋ, ବୀରକିଶୋରଙ୍କ 
ଶ୍ୟାମବିନା ସଜନୀ ଗୋ ଇତ୍ୟାଦିକୁ । ମାନବ ପ୍ରୀତିମୂଳକ ଚଉପଦୀ ମଧ୍ଯରେ 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ବସି କାନ୍ଦୁଧୁବ ମାନିନୀ, ବନ୍ଧୁ କାହିଁକି ମୋ ଠାରୁ ଦୁଃଖ, ବଳଦେବ 
ରଥଙ୍କର ହଇରାଣ କାହିକି ଏତେ, ଆଉ ହଇରାଣ ନ କର ମୋତେ, ଆଜି ଏ କି 
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୩୦ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 
ଗୁମାନରେ, ରେ ସଙ୍ଗାତ, ସରିଗଲି ଲାଜେ ଆଜ, ସୋମନାଥ ସିଂହଙ୍କର ଧନ ମୋର 
ରସବତୀ, ସଦାନନ୍ଦ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କର କି ବର୍ଣ୍ଣିବିରେ ତୋ ଉରଜ ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରଧାନ । 

ମଧ୍ଷଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ଭକ୍ତିଗୀତିକାକୁ ଦୁଇଟି ଶ୍ରେଣୀରେ ବିରକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ 
( ୧) ସଗୁଣ: ଭକ୍ତିଗୀତିକା, ( ୨) ନିର୍ଗୁଣ ଭକ୍ତିଗୀତିକା । ଏହି ଭକ୍ତିଗୀତିକା ଗୁଡ଼ିକ 
ସଙ୍ଗୀତପ୍ରଧାନ । ଭନ୍ତି ହିଁ ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଅବଲମ୍ବନ |! ବିଭିନ୍ନ ଦେବାଦେବୀଙ୍କ ସଗୁଣ 
ଲୀଳାକୁ ଆଧାରକରି ବହୁ ଭଜନ, ଜଣାଣ, ସୁତି, ପଦାବଳୀ, ଚଉପଦୀ, ଚଉତିଶା 
ରଚିତ ହୋଇଛି । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ଦଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ଭଲ୍ତିଗୀତିକାର ସ୍ରୋତ 
ଲନ୍ଦି ଆସିଛି । ସଗୁଣ ଭକ୍ତିଗୀତିକାରେ ଜଗନ୍ନାଥ, ରାମ, କୃଷ୍ଣ ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ 
ଦେବାଦେବୀଙ୍କ ବନ୍ଦନା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ନିର୍ଗୁଣ ଭକ୍ତିଗୀତିକାରେ ଅଣାକାର ବ୍ରଦ୍ଧଙ୍କ 
ବନ୍ଦନା କରାଯାଇଛି । ଏ ସବୁ ହେଉଛି ଶୁନ୍ଯବ୍ରହ୍ମମୂଳକ, ଶରୀର ଭେଦମୁୂଳକ । 
ମହିମାଧର୍ମର ସମସ୍ତ ଭଲ୍ତିଗୀତିକା ଏହି ଶ୍ରେଣୀର | ଉଭୟଶ୍ରେଣୀର ଭଲ୍ତିଗୀତିକାରେ 
ଭଶ୍ବରଙ୍କର ନାମ, ଗୁଣ, ଲୀଳାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ବଳଦେବ ରଥଙ୍କର ସର୍ପଜଣାଣ, 
ଜଗନ୍ନାଥ ଜଣାଣ, ସାଲବେଗଙ୍କର ଆହେ ନୀଳଶଇଳ ପ୍ରବଳ ମତ୍ତବାରଣ, ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ଭଜମନ କଳାକହ୍ବାଇ ଆଦି ଗୀତିକାଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ଶରତିମଧୁର ! ପ୍ରାଚୀନ ତଥା ମଧ୍ୟଯୁଗର 
ଗୀତିକବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅଛନ୍ତିଖ ବଳରାମ, ଜଗନ୍ନାଥ, ଅଚ୍ୟୁତ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ, 
ସାଲବେଗ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଅଭିମନ୍ୟୁ ବନମାଳୀ, ଭକ୍ତଚରଣ, ଗୌରହରି, ଗୋପାଳକୃଷ, 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରମୁଖ | ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଭଲ୍ତିଗୀତିକା ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଗଙ୍ଗାଧର, 
ବାବାଜୀ ବୈଷ୍ଣବଚରଣ, ମୋହନ ଗୋସ୍ଵାମୀ, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ଗୋପାଳ ଦାସ, 
କୁନ୍ତଳାକୂମାରୀ, କାନ୍ତକବି, କାଳୀଚରଣ ପ୍ରମୁଖ । 

ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଓଡ଼ିଆ ବୋଲିର ପ୍ରଚଳନ ଦେଖାଯାଏ । ଏ ଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି 
ପୌରାଣିକ, ତଭ୍ବମୁଳକ, କାଛନିକ, ନୀତିଗର୍ଭିତ । ଓଡ଼ିଆ ବୋଲି ସାହିତ୍ୟର କେତେଜଣ 
ମହାରଥୀ ହେଉଛନ୍ତି ବଳରାମ ଦାସ ( ଶ୍ରୀପଞ୍ଚମୀ ବୋଲି), ନୃସିଂହ ଭୁମରବର ( ଦାସ 
ବୋଲି), ମହାଦେବ ଦାସ ( କାଚ ବୋଲି) , ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ (ବଜାର ବୋଲି), ଦୀନକୃଷ୍ଣ 
ଦାସ ( ସଂସାରବୋଧକ ବୋଲି), ଦ୍ଵାରକା ଦାସ (ବାଳ ବୋଲି) ପ୍ରମୁଖ | ଷୋଡ଼ଶା 
ରଚନାକାରଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଚନ୍ଦ୍ରଚୂଡ଼ାମଣିଙ୍କ ସ୍ଵର ଷୋଡ଼ଶା, ଗଣେଶ୍ଵର ଦାସଙ୍କ ବକୁଳେଶ୍ବର 
ଷୋଡ଼ଶା ଏବଂ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଆଦି କବିଙ୍କର କେତେକ ଷୋଡ଼ଶା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ! 
୧୬ଟି ସ୍ଵରବର୍ଣ୍ଣକୁ ଆଦ୍ୟରେ ରଖି ଏହା ରଚନା କରିଯାଇଥାଏ | ଚିଟାଉ ଲାଗି ରୀତିଯୁଗ 
ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଚି । ଏହା ପ୍ରେମପତ୍ର ନାୟକ, ନାୟିକା ପାଖକୁ କିମ୍ବା ନାୟିକା, 
ନାୟକ ପାଖକୁ ଲେଖିଥାଏ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଚିଟାଉଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଧାନ । ଭଞ୍ଜଙ୍କ 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ ଜ୍ଞ ୩୧ 
ଚିଟାଉ ଚଉତିଶା, ପଦୃନାଭ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନଙ୍କ କାନ୍ତ ନିକଟକୁ ନରେଶ ସୂତାର ପତ୍ର ଆଦି 
ଏହାର ସାର୍ଥକ ଉଦାହରଣ ! ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ"ସାହିତ୍ୟରେ ପୋ ପ୍ରଧାନ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍ବକାର 
କରିଛି । କଣ୍ଠ ଦାସଙ୍କ ନ' ପୋ, ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଷୋଳପୋଶ୍ତ, ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ ଦଶପୋରତ 
ଆଦି ପୋଇ୍ତ ସାହିତ୍ୟର ନିଦର୍ଶନ । ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ପଞ୍ଚମ, ଅଷ୍ଟକ ଆଦିର 
ଅନୁସରଣରେ ପୋଇ ରୂପ ନେଇଛି । ଚମ୍ପ୍‌ ହେଉଛି ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟମୟ ଗୀତିକବିତା । 
୩୪ଟି ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ଣକୁ ଆଦ୍ୟରେ ରଖି ଚମ୍ପୁ ରଚନା କରିଛନ୍ତି କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ 
ରଥ | ତାଙ୍କର କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନ୍ଦ ଚମ୍ପୁ ଏହାର ସାର୍ଥକ ଉଦାହରଣ | ଏହାବ୍ୟତୀତ 
ବିଶ୍ଵନାଥଦେବ ବର୍ମାଙ୍କ ରାଧାଗୋବିନ୍ଦ ଚମ୍ପଠ ଦାମୋଦର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଜୀବନଚଞ୍ପ, 
ଗୋବିନ୍ଦ ରାୟଗୁରୁଙ୍କ ବୂନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ରାନନ ଚମ୍ପୁ ଆଦି ଦେଖାଯାଏ । ଏସବୁ ଛଡ଼ା 
ପ୍ରାଚୀନ ଏବଂ ମଧ୍ଯଯୁଗର ସାହିତ୍ୟରେ ଅନେକ ଶୋକଗୀତି, ଢମାଳୀ, ମଙ୍ଗଳଗାତି, 
ବାରମାସୀ ଗୀତ, ପଦିଆ ଗୀତ ଆଦି ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକବିତା : 

ପ୍ରାଚୀନ ଏବଂ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ ଗୀତିକବିତା 
ରଚିତ ହୋଇଥିଲା ! ତେବେ ଏ ଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ନ ଥଲା | ଏଥରେ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟର 
ସ୍ଥାନ ନ ଥୁଲା । ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଜୀବନବୋଧର ଅବସର ଏଥରେ ନ ଥିବାରୁ ଏ 
କବିତାଗୁଡ଼ିକ କେବଳ ଏକପ୍ରକାର ନିର୍ଦଦିଷ୍ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ଥଲା | ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀ କବିତା ରାଜ୍ୟରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କଲା । ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବରେ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଦିଗନ୍ତର ସ୍ଵର ବଦଳିଗଲା | ବ୍ୟକ୍ତିଜୀବନର ଦୁଃଖ, ସୁଖ, ଆଶା ଆକାଡକ୍ଷା 
ଆଧୁନିକ ଗୀତି କବିତାରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା | ଆଧୁନିକ ଗୀତି କବିତା ହେଲା ଭାବାତ୍ସକ 
ଏବଂ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ । 

ରାଧାନାଥ ରାୟ ଆଧୁନିକ କାବ୍ଯର ସୃଷ୍ଟି କଲେ। ହେଲେ ସାର୍ଥକ ଗୀତି 
କବିତା ଜନ୍ମ ନେଲା ମଧୁସୂଦନ, ଫକିରମୋହନ ଏବଂ ପଦ୍ମଚରଣ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ 
ଲେଖନୀରୁ । ରାଧାନାଥ ଏବଂ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ “ କବିତାବଳୀ” ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା 
୧୮୭୬ରେ | ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଗୀତିକବିତାଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଵଚ୍ଛ ରୂପାୟନ ହେଉଛି ବସନ୍ତଗାଥା, 
ଛାନ୍ଦମାଳା ଇତ୍ୟାଦି । ଫକିରମୋହନଙ୍କ ଅବସର ବାସରେ, ଉପହାର, ନନ୍ଦକିଶୋରଙ୍କ 
ନିର୍ଝରିଣୀ, ପଳ୍ଲୀଚିତ୍ର ପଦ୍ଧଚରଣଙ୍କ ପଦ୍ଧପାଖୁଡ଼ା, ଗୋଲାପଗୁଛ ଇତ୍ଯାଦି ଆଧୁନିକ 
ଗୀତିକବିତାର ସାର୍ଥକ ପରିପ୍ରକାଶ | ଗୀତିକବିତାର ପରିସରକୁ ଆହୁରି ବ୍ୟାପକ କରି 
ଗଢ଼ିତୋଳିଲେ କାନ୍ତକବି, ନାରାୟଣ ମୋହନ ଦେ, ଦୀନବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି, ମଦନ ମୋହନ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ରେବା ରାୟ, ଭିକାରିଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, କୃଷ୍ଣମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ 
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୩୨ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 
ପ୍ରମୁଖ । ୧୯ ୨୧ ' ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୟସୀମା ମଧ୍ୟରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକବିତାର 
ଛନ୍ଦ, ରୂପ ଏକ ଭିନ୍ନ ପାଣିପାଗ ସୃଷ୍ଟି କଲା | ଗୀତିକବିତାରେ ଭାବକୁ ଆହୁରି ବ୍ୟାପକ 
କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଲେ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଗୋଦାବରୀଶ । ଓଡ଼ିଆ ଗୀତି କବିତାରେ 
ଜାତୀୟତାବୋଧ, ଦେଶସପ୍ରୀତି, ଅନୁଭୂତି ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । ଇତିହାସ ଏବଂ ଗୌରବମୟ 
ପରମ୍ପରା ଗୀତିକବିତାର ସୀମା ସରହଦକୁ ବିସ୍ତାରିତ କଲା | 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସତ୍ୟବାଦୀ ଯୁଗ ପରେ ସବୂଜ କବିଗଣ ବହୁ ଗୀତିକବିତା 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣଙ୍କ ଗୀତିକବିତାରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା ମନେନାହିଁ, ଛୁରୀଟିଏ 
ଲୋଡ଼ାରେ, ବୈକୁଣ୍ଠନାଥଙ୍କ ଗୀତିକବିତାରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା ତାଙ୍କ କାବ୍ୟସଞ୍ଚୟନରେ, 
ମାନସିଂହଙ୍କ ଗୀତିକବିତାରେ ରୂପ ପାଇଲା ଧୂପ, ମାଟି ବାଣୀରେ, ଗୋଦାବରୀଶ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଗୀତିକବିତାରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା ଉଠକଙ୍କାଳ, ପାହାଚ ତଳର ଘାସ ଆଦି । 
ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ କାବ୍ୟନାୟିକା, ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅଭିଜ୍ଞାନ, ପଲ୍ଲୀଶ୍ରୀ, 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ମରମ, ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଶାନ୍ତିଶିଖା, କିଞ୍ଚିତ ଆଦି ସାର୍ଥକ 
ଗୀତିକବିତା ସଙ୍କଳନ । 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତି କବିତାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଧାରା ଦେଖାଯାଏ । ଯଥା 
ଭାବାତ୍ସକ ଗୀତିକବିତା (Reflective), ଭକ୍ତିମୁଳକ (Devotional), ସ୍ଵଦେଶପ୍ରୀତି 
ମୂଳକ (Patriotic), ପ୍ରଣିୟ ମୂଳକ (Love Erotic), ପ୍ରକୃତି ମୂଳକ (Natural), 
ସତ୍ମୋଧନ ମୂଳକ (୦16), ଚତୁର୍ଦଶ ପାଦୀ (Sonnet), ଶୋକଗୀତି (ଳା) ଇତ୍ୟାଦି । 

ଭାବାତ୍ସକ ଗୀତିକବିତାରେ ଜୀବନ ଏବଂ ଜଗତ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଅନୁଭୂତିର 
ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥାଏ । ମଧୁସୂଦନଙ୍କ “ ଜୀବନଚିନ୍ତାଂ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର । ଭକ୍ତିମୂଳକ 
ଗୀତିକବିତାରେ ଇଶ୍ଵର ଭକ୍ତି ପ୍ରଧାନ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀଙ୍କ 
ଉତ୍କଳ ବନ୍ଦନା, ମଧୁସୂଦନ ଦାସଙ୍କ ଉକ୍କଳ ସନ୍ତାନ ଆଦି ଏହି ଶ୍ରେଣୀର । ପ୍ରଣୟମୂୁଳକ 
ଗୀତି କବିତାରେ ପ୍ରେମର ଆକର୍ଷଣ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ ! ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ ଧୂପ, 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ମରମ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର | ପ୍ରକୃତିମୂଳକ ଗୀତିକବିତାରେ ପ୍ରକୃତିର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ମଧୁସୂଦନ ରାଓଙ୍କ ' ପଦ୍ଧଂ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର । ସମ୍ବୋଧନ 
ମୂଳକ ଗୀତି କବିତାରେ ବ୍ୟକ୍ତି ବା ବସ୍ତୁକୁ ସମ୍ବୋଧନ କରି ହୃଦୟର ଭାବକୁ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରାଯାଇଥାଏ | ‘ କୋଇଲି? କବିତା ଏହି ଶ୍ରେଣୀର | 

ଚତୁର୍ଦଶପାଦୀ କବିତାରେ ବ୍ୟକ୍ତି ହୃଦୟର ଆବେଗ ଏବଂ ଅନୁଭୂତି ରୂପ 
ନେଇଥାଏ | ଚଉଦଟି ଧାଡ଼ିରେ ଭାବର ସଂହତି ପରିପ୍ରକାଶ ହୋଇଥାଏ । ଏହି କବିତାର 
ପ୍ରଥମ ଆଠଧାଡ଼ିକୁ ଅଷ୍ଟକ ଏବଂ ଶେଷ ଛ'ଧାଡ଼ିକୁ ଷଷ୍ଠକ କୁହାଯାଏ । ମଧୁସୂଦନ 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ବରୂପ ଓ ତ୍ତ ଜ୍ଞ ୩୩ 


ରାଓ, ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ଅନେକ ସନେଟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ମାନସିଂହଙ୍କ କୃଶ, 
କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ପ୍ରଭାତୀ, ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସମୁଦ୍ରସ୍ମାନରେ କେତେକ ସନେଟ୍‌, 
ବିଭୁଦତ୍ତ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଶହେଟି ସନେଟ ଛଡ଼ା ଆଜିର ଅନେକ କବି ଏବେ ବି ସନେଟ୍‌ 
ରଚନା କରି ଚାଲିଛନ୍ତି । ଆଜିର ଆଧୁନିକ ଯୁଗର କବିଗଣ ମଧ୍ଯ ଦୁଃଖ, ମୃତ୍ୟୁକୁ 
ନେଇ ଶୋକଗୀତି ରଚନା କରିଚାଲିଛନ୍ତି । ଫକିରମୋହନଙ୍କ ମୃତ ଶିଶୁପୁତ୍ର 
ମନମୋହନ, ହସି ହସି ଗଲା ମୋତେ କନ୍ଦାଇ କନ୍ଦାଇ, କାନ୍ତ କବିଙ୍କର କଲ୍ଲୋଳର 
ଅନେକ କବିତା, ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ନିମିଷକ ଦେଖା, ଥାଅବାବୁ ଆଦି ସାର୍ଥକ ଶୋକଗୀତି 
କବିତା । ମାନସିଂହ, ସଢି ରାଉତରା, ଗଡ଼ନାୟକ ପ୍ରଭୃତି କବି ବହୁ ଶୋକଗୀତି 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଜଗତରେ ଶୋକଗୀତିର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ରହିଛି । 
ଓଡ଼ିଆ ଗାଥାକବିତା : 

ଗାଥା କବିତା ହେଉଛି ଏକପ୍ରକାର ବସ୍ୁୁନିଷ୍ଠ ରଚନା । ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ ଶୈଳୀରେ 
ଏହା ରଚିତ ହୋଇଥାଏ | ଇଂରାଜୀରେ ଏହାକୁ ଛଥାଠ କୁହାଯାଏ | ଗାଥା କବିତାର 
ଜନ୍ମନଜାତକ ସମ୍ପର୍କରେ ଡଃ ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମତ ହେଲା ଛାତ ଶବ୍ଦଟି 
ଫରାସୀ ଶବ୍ଦ ଥା ଅଥବା ଲାଟିନ୍‌ Bଥାଠା6 ଶବ୍ଦରୁ ନିଷ୍ପନ୍ନ ହୋଇଥୁବା ଅନୁମାନ 
କରାଯାଏ । ଏଇ ଫରାସୀ ଓ ଲାଟିନ୍‌ ଶବ୍ଦ ଦୁଇଟିର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ନୃତ୍ୟନାଟ୍ୟ 
ନୃତ୍ୟନାଟ୍ୟ ସହିତ ଯେଉଁ ନାଟକୀୟ କାହାଣୀ ସମ୍ବଳିତ ସଙ୍ଗୀତ ଗାନ କରାଯାଏ ତାକୁ 
ଗାଥା କବିତା କୁହାଯାଏ | ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକତା, ସରଳତା, ସଙ୍ଗୀତମୟତା, ନାଟକୀୟତା- 
ଏହି କେତୋଟି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ନେଇ ଗାଥା କବିତା ରଚିତ ହୋଇଥାଏ ! ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଦେଶମାନଙ୍କରେ ଏହି ଗାଥା କବିତାର ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରା ରହିଛି । ଗୋଷ୍ଠୀଜୀବନକୁ 
ଆମୋଦ ପ୍ରମୋଦ ଦେବାପାଇଁ ସାର୍ବଜନୀନ ଲୋକପ୍ରିୟ କାହାଣୀକୁ ନେଇ ଗାଥୀମାନ 
ରଚିତ ହେଉଥଲା | ୟୁରୋପ ମହାଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ଆଦିମ ସଂପ୍ରଦାୟର ଲୋକେ 
ମିଳିତ ଭାବରେ ନୃତ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ଏହି ସଙ୍ଗୀତମାନ ଗାନକରି ସବୁଶ୍ରେଣୀର 
ଲୋକଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ କରୁଥିଲେ ! ଏହି ଲୋକ ସଙ୍ଗୀତସବୁ କାଳକ୍ରମେ ବିସ୍ୃତିର 
ଗର୍ଭରେ ବିଲୀନ ହୋଇଯାଇଥୁଲା । ପୁଣି ମଧ୍ଯଯୁଗରେ ୟୁରୋପୀୟ ଲୋକଗାଥାର 
ପୁନରୁତ୍ଥାନ ଘଟିଲା | ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଡେନମାର୍କ, ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ରୁଷ୍‌ 
ଦେଶରେ ଏବଂ ଚତୁର୍ଦ୍ଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ସ୍ପେନ୍‌, ସ୍କଟଲ୍ୟାଣ୍ଡ ଓ ଇଂଲଣ୍ଡରେ ଏହି ଗାଥା 
କବିତା ନୂତନ ରୂପରେ ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କଲା ! (ସାହିତ୍ୟର ସୂଚୀପତ୍ର: ପୁ-୩୧) 

ଗାଥା କବିତାରେ ଆଖ୍ୟାନ ଭାବ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥଲା | ଏହା ପୁଣି 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଯଥା¬ ପ୍ରଣୟମୂଳକ, ଉପଦେଶାତ୍ସକ, ଜୟପରାଜୟ ଭିତ୍ତିକ, 
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ଏତିହାସିକ, ପୌରାଣିକ, ସାମାଜିକ, କାଛନିକ । ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଖାଯାଇଛି, 
ଗାଥାକବିତା ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ହୋଇନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ସଂପ୍ରଦାୟ ବା 
ଗୋଷ୍ଠୀର ଏହା ଚାରଣ ସଙ୍ଗୀତ | ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଗୋଷ୍ଠୀର ହୃଦୟରୁ ଏହା 
ବାହାରିଛି । ଲିଖୂତ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହେବା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷାର ଅସଂଖ୍ୟ ଗାଥାକବିତା 
ଲୋକମୁଖରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା | ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଏ ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଲୋକଭାଷାରେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି । 

ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ସଂପ୍ରଦାୟର ଅନୁଭୂତି ଉପରେ ଗାଥାକବିତା ରଚିତ ହେଉଥଲା । 
ସେମାନଙ୍କ ହସକାନ୍ଦ କୌତୁକ, ବୀରତ୍ଵ ଆଦିର କାହାଣୀ ଏଥରେ ରୂପ ପାଉଥୁଲା । 
ମୋଟ ଉପରେ ଜନଜୀବନ ସହିତ ଗାଥା କବିତାରେ ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ଥଲା | ବୃହତ୍ତର 
ଗୋଷ୍ଠୀର ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ଏହା ଅଭିପ୍ରେତ | ପ୍ରାକୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ଗାଥା କବିତାର 
ଏକ ମନୋରମ ପରମ୍ପରା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଗାଥା କବିତାର ଏକ ସୁଦଧଢ଼ ପରମ୍ପରା ରହିଆସିଛି । ଗାଥା 
କବିତା ରୂପେ ପ୍ରଥମେ ଆମ ଆଖି ଆଗକୁ ଆସେ ଓଷା / ବ୍ରତ କଥା ! ଓଡ଼ିଶାର 
ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ପ୍ରଚଳିତ ବ୍ରତକଥା ଯଥା- ଖୁଦରକୂଣୀ ଓଷା, ମଙ୍ଗଳବାର ଓଷା, ଆଦି 
ସଫଳ ଗାଥା କବିତା ! ଏଥିରେ ଆବୃରି ସ୍ଥଳରେ କାହାଣୀର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଥାଏ | 
ଓଷାବ୍ରତ କଥା ଗୁଡ଼ିକ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ପରିସର ମଧ୍ୟରେ ଆଗେଇଥାଏ | ଏହି ଧାର୍ମିକ 
ପରମ୍ପରାକୁ ଆଧାର କରି ଗଢ଼ିଉଠିଛି ସୁଦଶାବ୍ରତ, କୂକକୁଟୀ ବ୍ରତ, ଷଠୀ ଓଷା, ଅନନ୍ତ 
ବ୍ରତ, ପଞ୍ଚାନନ ମେଳା, ତ୍ରିନାଥମେଳା, ଜହ୍ରିଓଷା ଇତ୍ଯାଦି । ଗାଥା କବିତାର ଆଉ 
ଏକ ରୂପ ହେଉଛି- ଦେଉଳତୋଳା, ମୂଗୁଣୀସୁତି, ଗଜଉଦ୍ଧାରଣ, ଟୀକା ଗୋବିନ୍ଦ 
ଚନ୍ଦ୍ର ଗୀତ ଇତ୍ୟାଦି । ୧୪ ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ବସ୍ାଦାସଙ୍କର କଳସା ଚଉତିଶା ହେଉଛି ଏକ 
ସାର୍ଥକ ଗାଥା କବିତା ! ଏଥରେ ଶିବପାର୍ବତୀଙ୍କ ବିବାହ କଥା ବର୍ଣ୍ଣିତ । ସାରଳା ଦାସଙ୍କ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ବଚନିକା, ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତାବସିନ୍ଧୁ 
ଏବଂ ଯଶୋବନ୍ତ ଦାସଙ୍କ ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ରକୁ ଗାଥାକବିତାର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ନିଦର୍ଶନ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | 

ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ପରେ ପରେ ଅନେକ କବି ଗାଥାକବିତା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ବନମାଳୀ ଦାସଙ୍କ ଚାଟ ଇଚ୍ଛାବତୀ, ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଇଚ୍ଛାବତୀ, ପ୍ରତାପ ରାୟଙ୍କ 
ଶଶିସେଣା, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ହାରାବତୀ, ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦାସଙ୍କ କାଞ୍ଚିକାବେରୀ, 
କହ୍ନାଇ ଖୁଣ୍ତିଆଙ୍କର ମହାଭାବପ୍ରକାଶ, ମହାଦେବ ଦାସଙ୍କ ଭବିଷ୍ଯପୁରାଣ, ରାମ 
ଦାସଙ୍କର ଦାର୍ଜ଼୍ୟତାଭକ୍ତି, ଲଶ୍ଵର ଦାସଙ୍କ ଚୈତନ୍ୟଭାଗବତ, ମାଗୁଣି ଦାସଙ୍କ ଭଞ୍ଜ 
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ବଂଶାନୁଚରିତ, ସୂର୍ଯ୍ୟମଣି ଚାଉପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଘୁମୁସର ଭଞ୍ଜବଂଶାବଳୀ, ଦେବଦୁର୍ଲଭ 
ଦାସଙ୍କର ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ, ଦ୍ଵିଜ ତ୍ରିଲୋଚନଙ୍କର ପ୍ରାଚୀ ମାହାତ୍ସ୍ୟ, ବୃନ୍ଦାବନ ଦାସଙ୍କର 
ରସବାରିଧ୍, ଦନାଇ ଦାସଙ୍କର ଗୋପୀଭାଷା ଇତ୍ୟାଦି ଗାଥା କାବ୍ୟର ଆସନ ଦାବିକରେ । 

ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ ସମରତରଙ୍ଗ, ସୋମନାଥ ସିଂହଙ୍କର ବୁଢ଼ାପଙ୍କ ଯୁଦ୍ଧ, 
ଭାଗିରଥୀଙ୍କର ରଣତରଙ୍ଗ, ଚୈତନ୍ୟ ଦାସଙ୍କର ଖଲିକୋଟ ଯୁଦ୍ଧ ଇତ୍ୟାଦି ସମରଭିତ୍ତିକ 
ଗାଥାକାବ୍ୟର ଆସନ ଦାବିକରେ | ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଫକୀରମୋହନ, ନନ୍ଦକିଶୋର 
ଗାଥାକବିତା ରଚନା କରିଥଲେ । ହେଲେ ତାହା ବିକଶିତ ହେଲା ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ଲେଖନୀରେ | ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କର ' ଆଲେଖିକା' ହେଉଛି ଗାଥାକବିତାର ଏକ ମନୋଜ୍ଞ 
ସଂକଳନ | ତାଙ୍କର କାଳିଜାତ୍ତ ଅଭିରାମ ସିଂହ, ବୀର ଧରଣୀଧର ଆଦି ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ସାର୍ଥକ ଗାଥାକବିତା ¦ ସବୁଜ ପରବର୍ଭୀ ଅନେକ କବି ଗାଥାକବିତା ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ, ରାଧାମୋହନ 
ଗଡ଼ନାୟକ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ତ୍ରିପାଠୀ ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରଧାନ ! ମାନସିଂହଙ୍କ 
କଣ୍ଠକାଚ, କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ଗାନ୍ଧାରୀର ଆଶୀର୍ବାଦ, ସି ରାଉତରାୟଙ୍କ ବାଜିରାଉତ, 
କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ବୀରଶ୍ରୀ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପତ୍ରଙ୍କ ପଞ୍ଚଜନ୍ୟ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର 
ଆହୁତି, ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କର ପଶୁପକ୍ଷୀର କାବ୍ୟ, ଶାମୁକାର ସ୍ଵପ୍ନ ଆଦି ସାର୍ଥକ ଗାଥାକବିତା 
ସଂକଳନ । ସଂପ୍ରତି ଗାଥାକବିତା ରଚନାର ପରମ୍ପରା ଆଉ ନାହିଁ । ତେବେ ବି ଆମର 
ଗାଥାକବିତାଗୁଡ଼ିକ ଏକ ମହାନ୍‌ ଆଦର୍ଶର ପରିଚାୟକ । 


QuU 
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ରସ 


ରସ କାବ୍ୟର ପ୍ରାଣ ଓ ଆନନ୍ଦବୋଧର ଆଧାର ଅଟେ ! ରସବୋଧରେ ଚିତ୍ତର 
ବିସ୍ତାର ଓ ହୃଦୟର ସମତା ସଂଘଟିତ ହୋଇଥାଏ |! ଶରୀର ଭିତରେ ଯେପରି ଆତ୍ସା 
ବିରାଜମାନ, ସେହିପରିଭାବେ କାବ୍ୟରେ ରସର ଉପ୍ପତ୍ତି ଘଟିଥାଏ । ତେଣୁ ରସକୁ 
ଜାବ୍ୟର ଆତ୍ସା କୁହାଯାଏ । ରସର ସାଧାରଣ ଅର୍ଥ ହେଉଛି- ଯାହା ଆସ୍ଵାଦନ କରାଯାଏ, 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ' ରସ୍ୟତେ ଇତି ରସଃ ।” ରସ ନ ଥିଲେ କାବ୍ୟ ନିରସ ହୋଇପଡ଼େ | କାବ୍ୟଶାସ୍ତ 
ଗୁଡ଼ିକରେ ରସକୁ ପାଠକ ଓ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ଉପରେ ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରୁଥିବା 
ଏକ କଳାତ୍ସକ ଶକ୍ତି ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି | ' ବେଦାନ୍ତ ”ରେ ରସ ପ୍ରାପ୍ତିର ଅର୍ଥ 
ବହାନନ୍ଦ ଆସ୍ଵାଦନ” | ତେଣୁ ରସକୁ “ ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ସହୋଦର” କୁହାଯାଇଥାଏ । ଗୁଣ 
ଓ ଅଳଙ୍କାର ସହ ରସର ସ୍ପର୍କ ନିବିଡ଼ । “ ଧ୍ୂବନ୍ୟାଲୋକ”ରେ ଆନନ୍ଦ ବର୍ଝନ କହିଛନ୍ତି 
ରୀତି, ଗୁଣ, ଅଳଙ୍କାର ପରି ରସ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟର ଶୋଭା ବର୍ଵନ କରିଥାଏ - 

“ ଦୁଷ୍ଟ ପୂର୍ବାଅପିହ୍ୟଥା କାବ୍ୟେରସ ପରିଗ୍ଧହୀତ 

ସର୍ବେ ନବାଇବା ଭାନ୍ତି ମଧୁମାସ ଇବଦୂମାଃ ।” (ଧବନ୍ୟାଲୋକ) 

ପ୍ରତି ମନୁଷ୍ୟର ରସ ଉପଲବ୍ଧ ମାର୍ଗ ଭିନ୍ନ । ସହୃଦୟତା ହିଁ ରସର ପ୍ରମୁଖ 
ଆବଶ୍ୟକତା | ଯୋଗୀମାନେ ହୃଦୟରେ ପରମାତ୍ସାଙ୍କୁ ଅନୁଭବ କରି ଆନନ୍ଦିତ 
ହୋଇଥାନ୍ତି । ସହୃଦୟ ବ୍ୟକ୍ତି ରସ ଆସ୍ଵାଦନ କରି ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଅନୁଭବ ପ୍ରାପ୍ତ 
ହୋଇଥାନ୍ତି । 

ପ୍ରାଚ୍ୟ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ବିତ୍‌ମାନେ “ ରସ” ସମ୍ପର୍କରେ ପୁଝ୍ଖାନୂପୁଖଝ ଆଲୋଚନା ସହ 
ରସର ସ୍ଵରୂପ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଉପନିଷଦ, ବାଲ୍ଲୀକିରାମାୟଣରେ ମଧ୍ଯ ରସ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । ଉପନିଷଦରେ “ରସ” ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି- “ ରସୋବୈସଃ 
ରସଂ ହେବାୟଂ ଳାନୁଧାନଜୀ ଭବତି”, ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ˆ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତୀରେ ହି 
ସର୍ବପ୍ରଥମେ “ରସ” ର ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ପାରିଭାଷିକ ରୂପ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଥିଲେ | ସେ ରସକୁ 
ଆସ୍ଵାଦନ ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରି କହିଥଲେ- “ଅତ୍ରାହ ରସ ଇତି କଃ ପଦାର୍ଥ ? 
ଆସ୍ଵାଦଦାତ୍‌' ଅର୍ଥାତ୍‌ ରସ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ବ୍ଯଞ୍ଜନରୁ ନିଷ୍ଠନ୍ଧ । ମାତ୍ର ଏତିହାସିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵର (ଭରତଙ୍କ ପୂର୍ବ ବର୍ଭୀ) ରସ ସଂପ୍ରଦାୟର ପ୍ରଥମ ରସାଚାର୍ଯ୍ୟ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତନ୍ତ ଜ୍ଞ ୩୭ 

ଓ ପ୍ରବକ୍ତା | ତାଙ୍କର ପୂର୍ଣଠାଙ୍ଗ ଗ୍ରନ୍ନର ପ୍ରମାଣ ନ ଥବାରୁ ' ଭରତ ରସ ସମ୍ପର୍କିତ ମତବାଦ 
ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ଆଳଙ୍କାରିକ ଭାମହ ରସକୁ ରସବତ୍‌ ଉର୍ଜସ୍ଵିନ୍‌ ଓ 
ପ୍ରେୟସ ଅଳଙ୍କାର ଗୁଡ଼ିକରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି | ରୁଦ୍ରଟ ଗୁଣ ଓ ରୀତି ଅଳଙ୍କାର ଓ 
ରସ, ଧ୍ବନି ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସମନ୍ଵୟ ଆଣିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ “ କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ଗ୍ରନ୍ଧରେ । ସେହିପରି 
ଭାବେ କାଳିଦାସ ଓ ଭବଭୂତି ରସର ଶ୍ରେଷ୍ଠତାକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ଭବଭୁତି 
କରୁଣ ରସକୁ ପ୍ରଧାନ ରସ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଧଵନିବାଦୀ ଆନନ୍ଦବର୍ନ 
 ଧୂନ୍ୟାଲୋକ ରେ କହିଛନ୍ତି- ' ନହିତତ୍‌ ଶୂନ୍ୟ କାବ୍ୟଂ? ଅର୍ଥାତ୍‌ ରସ ଶୂନ୍ୟ ହୋଇ 
କୌଣସି କାବ୍ୟ ନାହିଁ । ସେ ରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର କରି “ରସ ସ୍ଥାନରେ ' ଆହ୍ଲାଦ” 
ଶବ୍ଦକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି “ ସହୃଦୟେ ହୃଦୟାହ୍ଲାଦାତ୍‌ ।” ସେ ଧ୍ଵନିକୁ ରସ ଧ୍ଵନି, ବସ୍ତୁ 
ଧ୍ବନି, ଅଳଙ୍କାର ଧ୍ବନି ଭେଦରେ ୩ ଭାଗ କରି ରସ ଧ୍ଵନିକୁ ମୁଖ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି । ଆଳଙ୍କାରିକ ' ଭୋଜରାଜ! ' ଶୁଙ୍ଗାର ପ୍ରକାଶ” ଗ୍ରନ୍ଧରେ “ ଶୃଙ୍ଗାର ରସକୁ 
ସ୍ଵୀକାର ସହ ଅଳଙ୍କାର ବିଭାବ-ଅନୁଭାବ-ବ୍ୟଭିଚାରୀ ଭାବ ଦ୍ଵାରା ଉଦୀପ୍ତ କରାଇ 
ରସକୁ ପ୍ରାପ୍ତ କରାଇଛନ୍ତି | ଅଭିନବଗୁପ୍ତ ଓ ମମ୍ମଟ ରସର ସମିତିକୁ ସ୍ଵୀକାର ସହ ଧ୍ଵନି ଓ 
ରସ ସମ୍ପର୍କୀତ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ରସବାଦର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରମୁଖ ପଣ୍ତିତ ବିଶ୍ଵନାଥ 
କବିରାଜ ଧ୍ଵନି ଅପେକ୍ଷା ରସର ମହତ୍ତ୍କୁ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଧ୍ଵନିକୁ ରସର ଅନ୍ତର୍ଦୁକ୍ତ ବୋଲି 
ମତ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସେ ମଧ୍ୟମ ଓ ଅଧମ କାବ୍ୟରେ “ରସର କ୍ଷୀଣ ପ୍ରବାହକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି, ନଚେତ୍‌ ଏହି ପ୍ରକାର କାବ୍ୟକୁ କାବ୍ୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ ନ କରିବାକୁ 
କହିଛନ୍ତି ।  ଚମଜୁରିତ୍‌ ' କୁ ରସର ମୁଳତର୍ତ୍ର ବିଚାର କରି ' ଅଭୁତ” ରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ସେ ରସାତ୍ସକ ବାକ୍ଯକୁ କାବ୍ଯ ବୋଲି ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଛନ୍ତି- 
“ ରସାତ୍ସକଂ ବାକ୍ୟଂ କାବ୍ୟଂ” , ରସ ସଂପର୍କରେ ମତ ପ୍ରଦାନ କରି କହିଛନ୍ତି- 

“ ରସ୍ୟେତେ ଇତି ରସ ଇତି ବ୍ୟୁତ୍ପରି ତୋଷାଦ 

ଭାବଯଦାରାସ ଦୟୋପଯି ଗ୍ୃହନ୍ତେ ।” 

ଅର୍ଥାତ୍‌ ରସ କାବ୍ୟର ଆତ୍କା, ଯାହା କାବ୍ୟରେ ପ୍ରାଣ ସଞ୍ଚାର ଶକ୍ତି ରୂପେ 
ବିବେଚିତ । ଦଶ ରୂପକ ଗ୍ରନ୍ନରେ ଧନଞ୍ଜୟ ରସର ସ୍ଵରୂପ ଦର୍ଶାଯାଇଛି- “ ସ୍ଵାଦଃ 
କାବ୍ୟାର୍ଥ ସମ୍ଭୋଦାନ୍‌ ଆତ୍ସାନନ୍ଦଂ ସମୁଭବଃ |!” ଅର୍ଥାତ୍‌ କାବ୍ୟଦ୍ଵାରା ହିଁ ସକଳ ଅର୍ଥ 
ପ୍ରକାଶ ହୋଇଥାଏ । ଏଥରୁ ସୂଷ୍ଟ ଆନନ୍ଦବୋଧକୁ ରସ କୁହାଯାଏ । ସେହିପରି 
ରାଜଶେଖର “ କାବ୍ୟମୀମାଂସା' ଗ୍ରନ୍ଧରେ ରସ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି- 
“ କାବ୍ୟସ୍ୟ ଶବ୍ଦାର୍ଥୋ ଶରୀରମ୍‌ ରସାଦିଶ୍ବତ୍ସା ଗୁଣାଃ ଶୌର୍ଯ୍ୟାଦିବମ୍‌ ଦୋଷାଃ 
କାଣତ୍ଵାଦିବତ୍‌ ।” 
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ଅର୍ଥାତ୍‌ କାବ୍ୟ ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦର ମଣିଷ | ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ତାହାର ଶରୀର ଅଟେ । 
କାବ୍ୟରେ ରସର ଭୂମିକା ଆତ୍ସାତୁଲ୍ୟ । ରସ ସାହିତ୍ୟର ଚମକ୍ରାରିତା । 
ରସ ନିଷ୍ପତ୍ତି : 

ରସ ନିଷ୍ପନ୍ନ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ଆଲୋଚକ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମତ ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । 
ରସ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ କେଉଁ କାରଣମାନ ରହିଅଛି ତାହାକୁ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ସର୍ବ ପ୍ରଥମେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ° ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ' ରେ ରସର ଉପ୍ପଭି 
ସଂପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି “ ବିଭାବନୂ ଭାବ ସଞ୍ଚାରୀ ଭାବ ସଂଯୋଗାତ୍‌ ରସ ନିଷ୍ପରିଃ ” 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିଭାବ, ଅନୁଭାବ, ସଞ୍ଚାରୀଭାବ ସଂଯୋଗରୁ ରସର ଉତ୍ପତ୍ତି ହୋଇଥାଏ । 
ସ୍ଥାୟୀଭାବ, ଦିଭାବ, ଅନୁଭାବ, ସଞ୍ଚାରୀଭାବ ମିଶ୍ରଣ ଭିନ୍ନ ରସ ନିଷ୍ପରି ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଅସମ୍ଭବ ¦! ବିଶ୍ଵାନାଥ କବିରାଜ “ ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ ଗ୍ରନ୍ଧରେ କହିଛନ୍ତି- “ ବିଭାବେନାନୁ 
ଭାବେନ ବ୍ୟକ୍ତଃ ସଞ୍ଚାରିତ ତଥା” | ସେ ‘ରସ ରେ ସ୍ଥାୟୀଭାବର ସ୍ଥାୟୀତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ 
ଦୃଢ଼ ମତ ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । 
ସ୍ଟାୟୀଭାବ : 

ମଣିଷର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରବୃତ୍ତି ହେଉଛି ସ୍ଥାୟୀଭାବ । ଏହି ଭାବ ରସ ସଂଚାରର 
ମୂଳହେତୁ ! ଯେଉଁ ଭାବର ସ୍ଥାୟିତ୍ଵ ମଣିଷ ହୃଦୟରେ ସବୁ କାଳରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ ତାହାକୁ 
ସ୍ଥାୟଭାବ କୁହାଯାଏ । ଯଥା- ରତି, ଶୋକ, ଉତ୍ସାହ, ବିସ୍ୟ | ଏହା ମଣିଷ ମନରେ 
ସାରା ଜୀବନ ରହି ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ ! ମାନବର ଚିନ୍ତା ଓ ହୃଦୟ ସହିତ ସ୍ଥାୟି 
ଭାବର ସମ୍ପର୍କ ନିବିଡ଼ ! ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ସ୍ଥାୟୀଭାବ ସଂପର୍କରେ କହନ୍ତି- “ ଯଥା 
ନରାଂଣାଂ ନୃପତିଃ ଶିଷ୍ୟାଣାଂ ଗୁରୁଃ, ଏବଂ ହି ସର୍ବଭାବନାଂ ଭାବଃ ସ୍ଥାୟୀ ମହନୀୟାଃ !” 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରଜାଙ୍କ ଠାରୁ ରାଜାର ସ୍ଥାନ, ଶିଷ୍ୟଠାରୁ ଗୁରୁଙ୍କ ସ୍ଥାନ ଯେପରି ମହାନ୍‌, ଠିକ୍‌ 
ସେହିପରି ବହୁଭାବ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାୟୀଭାବ ମହନୀୟ ଅଟେ । 

ବିଭାବ-ଅନୁଭାବ-ସଞ୍ଚାରୀ ଭାବ ସଂଯୋଗରେ ସ୍ଥାୟୀଭାବ ରସ ପରିପକ୍୍‌ 
ହୋଇଥାଏ | ସ୍ଥାୟୀଭାବର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହିଁ ରସ । ଏହି ଭାବର ଜାଗ୍ରତ ଫଳରେ ପାଠକ 
ଚିତ୍ତ ସୁକୁମାର ହୁଏ । କାବ୍ୟ-ନାଟକ ବର୍ଣ୍ଣିତ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ରତି ଆଦି ଦର୍ଶନରେ . 
ଦର୍ଶକ ମନରେ ସୁପ୍ତ ରତି ଆଦି ଭାବର ଉଦ୍ରେକ ହୋଇଥାଏ ! ମଣିଷ ହୃଦୟରେ 
ଯେଉଁ ଘଟଣା ସ୍ଥାୟୀଭାବ ପୋଷଣ କରନ୍ତି ତାହା ୯ ପ୍ରକାରର | ଯଥା- ରତି, ହାସ, 
ଶୋକ, କ୍ରୋଧ, ଭୟ, ଉତ୍ସାହ, ବିସ୍ମୟ, ଶାନ୍ତ, ଜୁଗୁପ୍‌ସା, ରତିରୁ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ, 
ହାସରୁ ହାସ୍ୟରସ, ଶୋକରୁ କରୁଣ ରସ, କ୍ରୋଧରୁ ରୌଦ୍ରରସ, ଭୟରୁ ଭୟାନକ 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତ୍ତ ଜ୍ଞ ୩୯ 
ରସ, ଉତ୍ସାହରୁ ବୀରରସ, ଜୁଗୁପ୍‌ସାରୁ ବୀଭତ୍ସ ରସ, ବିସ୍ୟରୁ ଅଭୁତ ରସ, ଶାନ୍ତିରୁ 
ଶାନ୍ତ ରସର ସ୍ପଷ୍ଟି । ଏ ସମସ୍ତ ମଣିଷର ସ୍କାୟୀଭାବ ଅଟେ । ସାହିତ୍ୟର ଏହି ନବରସ 
ନିଷ୍ପନ୍ନ ପାଇଁ ସ୍ଥାୟୀଭାବ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥାନ୍ତି | ସ୍ଥାୟୀଭାବର କାରଣକୁ ବିଭାବ 
ଓ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଅନୁଭାବ କୂହାଯାଇଥାଏ ! 
ବିଭାବ : 


ସ୍ଥାୟୀଭାବର ଉଦ୍‌ବୋଧକ ହେଉଛି ବିଭାବ । ଯାହା ରତି, ଭୟ, ଢ୍ରୋଧ, 
ହାସ୍ୟ ଆଦି ସ୍ଥାୟୀଭାବକୁ ଆଧାର କରି ପ୍ରକାଶିତ- ତାହାକୁ ବିଭାବ କୁହାଯାଏ । ଯାହା 
ଭାବର କାରଣ ତାହା ବିଭାବ । ବିଭାବ (ବସ୍ତୁ, ବ୍ୟକ୍ତି, ଘଟଣା) ଦ୍ଵାରା ସ୍କାୟୀଭାବ 
ରସରୂପ ଧାରଣ କରିଥାଏ । ଯଥା- ଲୌକିକ ଜଗତରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ରୂପ, କୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ମନର ରତି, ହର୍ଷ, ଆଦି ବିଭାବ ଅଟନ୍ତି ।  ବିଭାବ”ରୁ ରସର ଅଙ୍କରୋଦ୍ଗମ ଘଟିଥାଏ । 
ବିଭାବ ଦୁଇ ପ୍ରକାର- (କ) ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ, ( ଖ) ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ | 
ଆଲନ୍ବନ ବିଭାବ : 

ସ୍ଥାୟୀଭାବର ରସର ସୂଚନା ପାଇଁ ଯାହାର ଉପସ୍ଥିତି ସହ ଭାବର ଉଦ୍ରେକ 
ହୋଇଥାଏ ତାହା ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ ଅଟେ । ନାୟକ, ନାୟିକା ରସ ନିଷ୍ଠରି ପାଇଁ 
ପରସ୍ପର ଉପରେ ଆଶ୍ରୟ କରିଥାନ୍ତି | ତେଣୁ ସେମାନେ ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ | କାବ୍ୟ ଓ 
ନାଟକମାନଙ୍କରେ ରତି, ହାସ, ଶୋକ ଆଦି ସ୍କାୟୀଭାବ ମଧ୍ଯରୁ ଯେ କୌଣସି ଗୋଟିଏବୁ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଚରିତ୍ରମାନେ ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ 
ଅଟନ୍ତି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ-  କାଞ୍ଚିକାବେରୀ” ନାଟକରେ “ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ” 
ଚରିତ୍ର ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ ଅଟେ ! କାରଣ ଏହି ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ରତି, ଶୋକ ଆଦି 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଅଛି । 


ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ : 

ରସ ସଞ୍ଚାର ପାଇଁ ନାୟକ ନାୟିକାମାନଙ୍କୁ ଯେଉଁ ପରିବେଶ ସହାୟତା କରେ 
ତାହା ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ ଅଟେ । ଏହାଦ୍ଵାରା ରସ ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ଯଥା- “ ରତି' 
ଏକ ସ୍ଥାୟୀଭାବ ଅଟେ । ଏଥିରୁ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ନିଷ୍ପନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । ଏଥୁନିମନ୍ତେ 
ଉପଯୁକ୍ତ ପରିବେଶ ଆବଶ୍ୟକ ! ନାୟକ ଓ ନାୟିକାଙ୍କ ମିଳନ କ୍ଷେତ୍ର ନିର୍ଜନ ହେବା 
ସହ ଶୂଙ୍ଗାର ରସକୁ ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ ନିମନ୍ତେ ବସନ୍ତ ରତୁ, ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋକ, ଉପବନ, ସମୀର 
ଆଦି ଆବଶ୍ଯକ । ଯେପରି “ କୀଚକବଧ” କାବ୍ୟରେ ବସନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା କୀଚକର 
ସୈରାନ୍ଦ୍ରୀଙ୍କ ପ୍ରତି କାମ ଆକର୍ଷଣକୁ ତୀବ୍ରତର କରିଥଲା | 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୦ ଜ୍ଷ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 


ଅନୁଭାବ : 

“ଅନୁ ପଶ୍ଚାତ୍‌ ଭାବୟତି ଇତି ଅନୁଭାବ” । ଭାବର ପଛରେ ଅନୁଭାବ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥାଏ । ଭାବ କାରଣ ହେଲେ ଅନୁୂଭାବ କାର୍ଯ୍ୟ ଅଟେ । ରତି ଭାବର ଉଦୟ 
ହେଲାପରେ ଶାରୀରିକ, ମାନସିକ, ସାର୍କ ଚେଷ୍ଟା ହି ଅନୁଭାବ । ଭୂ ଭଙ୍ଗୀ ବିଳାସ, 
ରୋମାଞ୍ଚଢ ଇଷତ୍‌ ହାସ୍ଯ ପ୍ରଭୃତି ଅନୁଭାବ ଅଟେ । ଉଦାହରଣ- “ ଅଭିଜ୍ଞାନ 
ଶାକୃନ୍ତଳମ୍‌' ରେ କୁରୁକଣ୍ଠୀ ଲାଗିବାର ଛଳନା କରି ଶକୁନ୍ତଳାଙ୍କର ଦୂଷ୍ପନ୍ତଙ୍କ ପ୍ରତି କଟାକ୍ଷ | 
କାବ୍ୟ ଓ ନାଟକାଦିର ସାତ୍ତିକ ଭାବରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ସ୍ତମ୍ଭ ରୋମାଞ୍ଚ, ଅଶୁ ପରି ୮ଟି ଅନୂଭାବକୁ 
ସାତ୍ତିକ ଅନୁଭାବ କୁହାଯାଏ !  ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ”ରେ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କ ମତ- 

“ ଉଦ୍‌ବୂ୍ଧଂ କାରଣୈ ସ୍ବୈ ସ୍ବେଦିହିଭିବଂ ପ୍ରକାଶୟନ 

ଲୋକେ ଯଃ କାର୍ଯ୍ୟରୂପଃ ସୋଃନୂଭାବଃ କାବ୍ଯନାଟ୍ୟ ୟେଃ ।” 

ଅର୍ଥାତ୍‌ ହୃଦୟରେ ଯେଉଁ ଭାବ ପ୍ରକାଶିତ ତାହାକୁ ଲୌକିକ ଜଗତର କାର୍ଯ୍ୟ 
କୁହାଯାଏ ଏବଂ କାବ୍ୟ ନାଟକାଦିରେ ଅନୁଭାବ କହିଥାନ୍ତି । ଅନୁଭାବକୁ ତିନି ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ ¦ ଯଥା- କାୟିକ, ମାନସିକ, ସାଭ୍ଵିକ | 
ସଂଚାରୀ ଭାବ : 

ସଂଚାରୀ ଭାବକୁ ବ୍ୟଭିଚାରୀ ଭାବ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇଥାଏ । ଯେଉଁ ଭାବ 
ହଠାତ୍‌ ଆବିର୍ଭୂତ ହୋଇ ସ୍ଥାୟୀଭାବକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରି ହଠାତ୍‌ ଅନ୍ତର୍ବାନ ହୋଇଯାଏ 
ତାହାକୁ ସଂଚାରୀ ଭାବ କୁହାଯାଏ ¦! ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାୟୀଭାବର ଅନେକ ସଂଚାରୀ ଭାବ 
ଥାଏ । ଯେପରି ଶ୍ମଙ୍ଗାର ଭାବ ଦ୍ଵାରା ଚିତ୍ତ ଦ୍ରବୀଭୂତ ହେଲେ ହର୍ଷ, ପୁଲକ ଆଦି 
ଭାବର ଉପ୍ପତ୍ତି ଘଟେ । ଆଳଙ୍କାରିକ ମାନେ ୩୩ଟା ବ୍ଯଭିଚାରୀ ଭାବ / ସଂଚାରୀ 
ଭାବର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଯଥା- ନିର୍ବେଦ, ଆବେଗ, ଦୈନ୍ଯ, ଜଡ଼ତା, ଭଗତା, 
ଶ୍ରମ, ସ୍ଵେଦ, ମଦ, ମୋହ, ବିବୋଧ, ଅପସ୍ଲାର, ସ୍ଵପ୍ନ ଗର୍ବ, ମରଣ, ଆଳସ୍ୟ, 
ଅମର୍ଷ, ନିଦ୍ରା, ଅବହିତ୍‌ଥା, ତ୍ରାସ, ଲଜା, ହର୍ଷ, ଓସୁକ୍ୟ, ଉନ୍ନାଦ, ଶଙ୍କା, ସୃତି, ମତି, 
ବ୍ୟାଧ୍ଟ, ଅସୂୟା, ବିଷାଦ, ଧୂତି, ଚପଳତା, ଗ୍ନାନି, ଚିନ୍ତା, ବିତର୍କ । ଏହା ମନ ମଧ୍ଯରେ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପେ ଅବସ୍ଥାନ କରିଥାନ୍ତି, ଏବଂ ହଠାତ୍‌ ଆବିର୍ଭାବ ଓ ହଠାତ୍‌ ବିଲୟ ଘଟିଥାନ୍ତି । 
ଉଦାହରଣ- ˆ ଅଭିଜ୍ଞାନ ଶାକୁନ୍ତଳମ୍‌' ନାଟକରେ ଶକୁନ୍ତଳାକୁ ଦେଖୁଲା ପରେ ଦୃଷ୍ନ୍ତଙ୍କ 
ମନରେ ଭାବନା ଉଦ୍ରେକ ହେଲା- ସେ ତ ମୁନିକନ୍ୟା ତେଣୁ ସେ ତାକୁ ବିବାହ 
କରିପାରିବେ ନାହିଁ । ଏଠାରେ ଦୃଷ୍ମନ୍ତଙ୍କ ମନର ଉତ୍ସୁକତା ହିଁ ବ୍ୟଭିଚାରୀ ଭାବ | ଏହା 
ହଠାତ୍‌ ଉଦ୍ରେକ ହୋଇ ଲୀନ ହୋଇଗଲା । 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ଵ ୍ଞା ୪୧ 
ରସ ନିଷ୍ପତ୍ତି ସମ୍ପର୍କିତ ମତବାଦ : 


ପ୍ରାଚ୍ୟ ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ରସ ନିଷ୍ପତି ସମ୍ପର୍କରେ ଚାରୋଟି ମତବାଦକୂ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ମତପାର୍ଥକ୍ୟ ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରଣେତା 
ଭରତଙ୍କ ରସ ନିଷ୍ପତ୍ତି ସମ୍ପର୍କିତ ମତ- “ ବିଭାନୁଭାବ ସଞ୍ଚାରୀ ଭାବ ସଂଯୋଗୀତ୍‌ 
ରସନିଷ୍ପରିଃ”" ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିଭାବ ଅନୁଭାବ ଓ ବ୍ୟଭିଚାରୀ ଭାବର ସଂଯୋଗରୁ ରସ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥାଏ | ଏଇ ମତକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଭଟ୍ଟଲୋଲ୍ଲଟ, ଶଙ୍କୁକ, ଭଟ୍ଟନାୟକ, ଅଭିନବଗୁପ୍ତ 
ପ୍ରମୁଖ ଆଳଙ୍କାରିକ ରସନିଷ୍ପତ୍ତି ସଂପର୍କରେ ସ୍ଵମତ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଭଟ୍ଗଲୋଲୁଟ 
' ଉତ୍ପତ୍ତିବାଦ”ର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା । ଶଙ୍କୁକ “ ଅନୁମିତିବାଦ”ର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା | ଭଟ୍ଟନାୟକ 
' ଭୁକ୍ତବାଦ” ଓ ଅଭିନବଗୁପ୍ତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି । 
ଉପ୍ପତ୍ତିବାଦ : 

ଭଙ୍ଟଲୋଲ୍ଲଟ ହେଉଛନ୍ତି ' ଉତ୍ପଭ୍ତିବାଦ ର ପ୍ରବକ୍ତା | ସେ ଭରତଙ୍କ ରସସୂତ୍ରର 
ପ୍ରଥମ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର ଅଟନ୍ତି । ଭରତଙ୍କ ସଂଯୋଗ” ଶବ୍ଦକୁ “ସମ୍ବନ୍ଧ ଅର୍ଥରେ ଓ 
ନିଷ୍ପରି” ଶବ୍ଦକୁ ' ଉପପତି ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । ରସର ଉପ୍ପତତସ୍ଥଳ ଭାବେ 
କାବ୍ୟ ଓ ନାଟକର ମୂଳଚଚରିତ୍ରକୁ ତାଙ୍କ ମତବାଦରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଉଦାହରଣ 
ସ୍ଵରୂପ “ କାଞ୍ଚିକାବେରୀ” ନାଟକରେ ମୁଖ୍ୟଚରିତ୍ର ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ଓ ପଦ୍ମାବତୀ 
ଚରିତ୍ର ହିଁ ରସ ନିଷ୍ପତ୍ତି ଘଟାଇଛନ୍ତି । କାରଣ ଏମାନଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି କାହାଣୀ ଗତିଶୀଳ । 
ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ରମାନେ ଏମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବିକଶିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଓ 
ପଦ୍ମାବତୀ ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ ଅଟନ୍ତି । ଉଦ୍ଦୀପକ ବିଭାବ ରୂପେ ବସନ, ଭୂଷଣ, ସ୍ଥାନ, 
କାଳ, ବ୍ୟଭିଚାରୀ ଭାବ ରୂପେ ସୁଖ, ଦୁଃଖ ଆଦି ଅନୁଭୂତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । 
ଏହିପରି ମୂଳଚରିତ୍ରକୁ ଆଧାର କରି ରସନିଷ୍ଠତି ହୋଇଥାଏ । 

ମାତ୍ର ଭଟ୍ଟଲୋଲ୍ଲଟ ନଟନଟୀ ବା ଦର୍ଶକର ହୃଦୟରେ ରସର ସ୍ଥିତିକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରିନାହାନ୍ତି, ଯାହା କି ତାଙ୍କର ତୁଟି । କାରଣ ଅନ୍ୟର ରତିଭାବ ଦେଖୁ ଦର୍ଶକ କିପରି 
ରସାସ୍ବାଦନ କରିବ ? ହୁଏତ ଦର୍ଶକ ଅନ୍ୟର ରତି ଦେଖୂଲେ ରର୍ଷା, କ୍ରୋଧ, ଲଜା 
ଉଦ୍ରେକ ହୋଇପାରେ । ତାଙ୍କର ବିଭାବାଦିକୁ ରସର କାରଣ ଭାବିବା ଦୋଷାବହ 
ଅଟେ । ତାଙ୍କ ମତରେ ସର୍ପର ଅଭାବରେ ଦଉଡ଼ି ଯେପରି ସର୍ପ ଭଳି ପ୍ରତୀୟମାନ 
ହୁଏ, ଏଥୁ ସହ: ଭୟ, କ୍ରନ୍ଦନ, ଆଦି କ୍ରିୟା ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ ହୁଏ! ସେହିପରି ନାୟକ 
ନାୟିକାଙ୍କ ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ସେମାନଙ୍କ ଭୂମିକାରେ ଥିବା ନଟନଟୀଙ୍କ ଅଭିନୟ ଦେଖୁ 
ଦର୍ଶକ ମୂଳ ଚରିତ୍ରକୁ ଅନୁଭବ କରିଥାଏ | ମଞ୍ଚରେ ଦର୍ଶକ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ 
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୪୨ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ 


ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ ନଟକୁ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଦେବ ସହ ଅଭିନ୍ନ କଳନା କରିଥାଏ । ତେଣୁ 
ନାୟକନାୟିକା ଠାରେ ରସ ଆସ୍ବାଦିତ ହୁଏ । ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ଥିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦର୍ଶକ 
ନଟନଟୀକୁ ମୂଳଚରିତ୍ର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରୁଥିବାରୁ ରସ ଉତ୍ପତ୍ତି ହୋଇଥାଏ । ମାତ୍ର 
ତାଙ୍କର ଦୋଷ ହେଉଛି ସେ ଦର୍ଶକ ବା ପାଠକ ଠାରେ ରସର ସ୍ମିତିକୁ ସ୍ଵୀକାର ନ କରି 
ମୂଳ ଚରିତ୍ର ଠାରେ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । ପୁଣି ସେ ରନରେ ସର୍ପଜ୍ଞାନ ପରି ନଟନଟୀ 
ଠାରେ ନାୟକ ନାୟିକାର ଆଶ୍ରୟକରି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ମିଥ୍ୟା, ସତ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟର ସମ୍ଭାବନା 
ଦେଇପାରି ନ ଥାଏ । ତେଣୁ ଏହି ମତ ଆଦୃତ ହେଲାନାହିଁ । 


ଅନୁମିତିବାଦ : 

ଭରତଙ୍କ ରସ ନିଷ୍ପଭି ସୂତ୍ରର ଦ୍ଵିତୀୟ ବ୍ଯାଖ୍ୟାକାର ହେଉଛନ୍ତି ନ୍ଯାୟିକ 
ଶ୍ରୀଶଙ୍କୁକ । ସେ “ ଅନୁମିତିବାଦ”ର ପ୍ରବକ୍ତା । ସେ ନ୍ୟାୟଶାସ୍ତ୍ରର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଅନୁସରଣ 
କରିଛନ୍ତି । ସେହି ଶାସ୍ତ୍ର “ ଅନୁମିତି ପ୍ରକ୍ରିୟା? ଆଧାର ଉପରେ ଅନୁମିତିବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ହୋଇଛି । ଭରତଙ୍କ  ନିଷ୍ପରି' ଓ ସଂଯୋଗ” ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ରୁପେ ଅନୁମିତି ଓ ଅନୁମାପ୍ୟ- 
ଅନୁମାପକ ଭାବ ରୂପକ ସମ୍ବନ୍ଧ ବୋଲି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଅଭିନେତା 
ଓ ଅଭିନେତ୍ରୀ ଯେତେ ଜୀବନ୍ତ ଅଭିନୟ କଲେ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କୁ ମୁଳ ଚରିତ୍ର ରୂପେ 
ଅଭିହିତ କରିବା ଅନୁଚିତ । ଅଭିନେତାର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପରେ ମୁଳ ଚରିତ୍ରର କଳ୍ପନା 
କରିବା ନ୍ୟାୟଶାସ୍ତ୍ରୋଚିତ ଅଟେ | 

ସେ ଅନୁମାନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଉପରେ ଆସ୍ଥା ରଖୁ ରସ ନିଷ୍ପତ୍ତିର ମୁଳ କାରଣ ମୂଳ 
ଚରିତ୍ର ନୁହେଁ, ତାର ଅନୁମାନ ଜନିତ କ୍ରିୟାକଳାପରୁ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ସୂଚାଇଛନ୍ତି । 
ତେଣୁ ଏଠାରେ ମୂଳଚରିତ୍ରର ଅନୁମାନ ହିଁ କେବଳ କରାଯାଇଥାଏ । ତାଙ୍କ ଅନୁମାନ 
ଚାରି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ସତ୍ୟ, ମିଥ୍ୟା, ସଂଶୟ, ସାଦୃଶ୍ୟ ! 

ମହାଭାରତ ଅଭିନୟ ସମୟରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥିବା 
ଅଭିନେତାକୁ ଦର୍ଶକ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କଲେ ମହାଭାରତ ବିଷୟବସ୍ତୁର ମନରେ 
ସତ୍ୟତା ପ୍ରତୀତ ହୁଏ | ମାତ୍ର ଯେତେବେଳେ ଅଭିନୟ କରୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତି ମହାଭାରତର 
କୃଷ୍ଣ ନୁହନ୍ତି ଜଣେ ସାଧାରଣ ଅଭିନେତା ବୋଲି ଦର୍ଶକ ଜାଣିପାରେ ସେତେବେଳେ 
ତାହା ମିଥ୍ୟା ପ୍ରତୀତ ହୁଏ । ଦର୍ଶକ ଯେବେ ଚିନ୍ତା କରେ ଅଭିନେତା ମହଭାରତର 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ସେତେବେଳେ ସଂଶୟ ପ୍ରତୀତି ଉନ୍ନେଷ ହୁଏ । ପୁଣି ଯେବେ ଦର୍ଶକ ଭାବେ 
ଅଭିନେତା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପରି ସେତେବେଳେ ସାଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରତୀତି ହୁଏ । ଏହି ମତକୁ 
ଶ୍ରୀ ଶଙ୍କୁକ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ “ ଚିତ୍ରତୁରଙ୍ଗ' ନ୍ୟାୟର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ- 
ଚିତ୍ରରେ ଅଙ୍କାଯାଇଥିବା ଘୋଡ଼ା ଦେଖୁ ଶିଶୁଟିଏ ଯେପରି ସତ୍ୟ ଘୋଡ଼ା ବୋଲି ଅନୁଭବ 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ଵ ଜ୍ଞ ୪୩ 


କରେ, ସେପରି ଦର୍ଶକ ଅଭିନେତାର ଅଭିନୟ ଦେଖୁ ତାଠାରେ ମୂଳ ଚରିତ୍ରକୁ ଅନୁମାନ 
କରେ | ଏହି ଅନୁମାନରୁ ହି ରସର ଉପୂନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । ମତ୍ର ତାଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଦୋଷମୁକ୍ତ 
ନୁହେଁ | ତାଙ୍କ ମତରେ- ରସ ପ୍ରତୀତିର ଆଧାର ଦର୍ଶକ ନୁହେଁ, ସେ ମଧ୍ଯ ମୂଳ ଚରିତ୍ର 
ଠାରେ ରସର ସ୍ପିତି ସ୍ଵୀକାର କରିନାହାନ୍ତି । ରସକୁ ଦର୍ଶକ ନଟନଟୀ ଠାରେ ଅନୁମାନ 
କରିଥାଏ | ତାଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଅନୁମାନ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଥିବାରୁ ଗ୍ରହଣ ଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ ! 
ଭୁଲ୍ତିବାଦ : 


ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ୟଯଶାସ୍ତତର ତୃତୀୟ ଟୀକାକାର ତାର୍ତିକ ଭଙ୍ଟନାୟକ ହେଉଛନ୍ତି 
' ଭୁଲ୍ିବାଦ ' ର ପ୍ରବ୍ୟକ୍ତା | ଭରତଙ୍କ ରସସୂତ୍ରର “ସଂଯୋଗ” ସ୍ଥାନରେ  ଭୋଜ୍ୟଭୋଜକ 
ସମ୍ବନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଭୋଗ ବା ଭୁକ୍ତି ହେଉଛି ତାଙ୍କ ମତରେ ନିଷ୍ପତି । ତାଙ୍କ 
ମତରେ ମୁଳ ଚରିତ୍ର, ଅଭିନେତା, ପାଠକ, ଦର୍ଶକ କେହି ରସର ଅଧୁକାରୀ ନୁହନ୍ତି । 
ଦର୍ଶକ, ପାଠକ ନିକଟରେ ଥିବା ରତି, ଶୋକ ଆଦି ସ୍ଥାୟୀ ଭାବ ହିଁ ରସାନୁଭୂତିର 
ମୁଖ୍ୟ କାରଣ । ପାଠକ ଓ ଦର୍ଶକ ନାଟକ ଦର୍ଶନ ଓ ପଠନରେ ଆନନ୍ଦ ପାଇଥାନ୍ତି, 
ଯଦ୍ବାରା ମନରେ ମାନସିକ ଭାବ ଦେଖାଦିଏ । ଏହି କ୍ଷଣରେ ଦର୍ଶକ / ପାଠକ ଅଭିନେତା 
ଠାରେ କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ରକୁ ଦେଖୁବାକୁ ପାଏ । ଏହି କାଳ୍ପନିକ ଚିତ୍ର ହିଁ ରସ ନିଶ୍ପତିର 
କାରଣ ଅଟେ । | 

ଭଙଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରଥମେ ଦର୍ଶକ ଓ ପାଠକ ଠାରେ ରସର ସ୍ମିତି ଓ ଭୋଗକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରି ତାଙ୍କ ମତକୁ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ କରିପାରିଛନ୍ତି । କାରଣ ମୂଳ ଚରିତ୍ର ମୂତ | ତାଙ୍କ ମତରେ 
ରସ ସହୁଦୟ ସାମାଜିକ ଦ୍ଵାରା ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜିତ ନ ହୋଇ କଳ୍ଧନାରେ ପୂର୍ଣ ଭାବେ ଅନୁଭବ 
ହୁଏ | ସେ ତାଙ୍କ ମତକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମିତ୍ତ ଶବ୍ଦରେ ଅଭିଧା, ଲକ୍ଷଣା, ବ୍ୟଞ୍ଜନା ବ୍ୟତୀତ 
ଭାବକତ୍ଵ ଓ ଭୋଜକତ୍ଵକୁ ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । ଅଭିଧୀ ଦ୍ଵାରା ଯେଉଁ ଅର୍ଥ ପ୍ରତୀତ ହୁଏ 
ତାହା ଭାବକତୃ ସାହାଯ୍ୟରେ ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ଯରେ ସନ୍ନ୍ଧ ସ୍ଥାପନ କରାଏ | ଏହାଦ୍ବାରା 
କାବ୍ୟର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସାଧାରଣ ଚରିତ୍ର ଭାବେ ସମାଜ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରେ । 
ଏହାଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକ ରାମଙ୍କୁ ଅଯୋଧ୍ୟା ରାଜା ନ ଭାବି ସାଧାରଣ ଅନୁତପ୍ତ, ବ୍ୟଥୃତ ନର 
ଭାବିଥାଏ । ଫଳରେ ଦର୍ଶକ ତ ନଟନଟୀ ମଧ୍ଯରେ ସାମ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଇ ଦର୍ଶକର 
ଅଭିନେତା ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ଏହି ଆନନ୍ଦାନୁଭୂତି ରସକୁ ' ଭୋଜକତ୍ଵ 
ବ୍ୟାପାର ସାହାଯ୍ୟରେ ଅନୁଭବ କରେ | ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୁହୀତ ଭାବକତ୍ଵ, ଭୋଜକତ୍ତ 
ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସମର୍ଥତ ନୁହେଁ । ସେ ଯେଉଁ ସ୍ଥାୟୀଭାବରେ ଭୁକ୍ତି ବା ଭୋଜକତ୍ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ମୁଳଚରିତୁ, ନଟନଟୀ ସଷ୍ଟ ମତ ପ୍ରଦାନ କରିନାହାନ୍ତି । ଏହି 
ଦୋଷ ହେତୁ ତାଙ୍କର ଭୁକ୍ତିବାଦ ଆଦୃତ ହୋଇପାରି ନ ଥୁଲା । 
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୪୪ ଆ୍ଚ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୁପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 


ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦ : 

ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦର ପ୍ରବକ୍ତା ହେଉଛନ୍ତି ଅଭିନବଗୁପ୍ତ । ସେ ଭରତଙ୍କ ରସସୂତ୍ରର 
ଚତୁର୍ଥ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର ଅଟନ୍ତି । ସେ ଭଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଭାବକତ୍ଵ ଓ ଭୋଜକତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରି, ତାକୁ ପରିହାର କରି  ବାସନାବ୍ୟଞ୍ଜନା' ସହାୟତାରେ ତାଙ୍କ ମତ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି । ସେ ଆନନ୍ଦବର୍ନଙ୍କ ‘ ଧୂନିବାଦ”କୂ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଭରତଙ୍କ 
ସଂଯୋଗ” ପଦକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ-ବ୍ୟଞ୍ଜନ ସମ୍ବନ୍ଧ ଓ ˆ ନିଷ୍ପରି' ପଦକୁ ' ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଅର୍ଥରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ରତି ପ୍ରଭୁତି ସ୍ଥାୟୀଭାବ ହିଁ ରସାନୁଭୂତିର କାରଣ । 
ଏହି ମତବାଦ ପୂର୍ବ ତିନିଟି ମତବାଦଠାରୁ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ଓ ଆଦୃତି ଲାଭ କରିଛି । ରସ 
ଏକ ବିଦ୍ୟାନୁଭୂତି । “ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଅର୍ଥରେ ରସନିଷ୍ପରିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ରସାନୁଭୂତି 
ପାଠକ ଓ ଦର୍ଶକର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ସୃଷ୍ଟ । ଏହି ମତବାଦକୁ ଆଳଙ୍କାରିକ 
ମତବାଦ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି | ସେ ବିଭାବ, ଅନୁଭାବ, ସଞ୍ଚାରୀଭାବର ମିଶ୍ରଣରେ 
ଯେଉଁ ରୂପ ଦୃଶ୍ୟମାନ ତାହା ହିଁ ଅଖଣ୍ଡ ରସ ଏବଂ ଏହା ହୃଦୟକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ ଓ 
ଆସ୍ବାଦିତ କରେ । ସେ ଧ୍ବନିବାଦୀ ଆଳଙ୍କାରିକ ହୋଇଥବାରୁ ତାଙ୍କ ମତରେ ରସ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ଅଟେ । ଭଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ‘ ସାଧାରଣୀକରଣ” ବ୍ୟାପାରକୁ ମୁଳତର୍ବ ରୂପେ ସ୍ଵୀକାର 
କରିଛନ୍ତି । ବିଭାବ ଆଦି ବ୍ୟଞ୍ଜକ ସଂଯୋଗରେ ଦର୍ଶକ ହୃଦୟରେ ବାସନା ରୂପେ ରତି 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ କରିଛି । ଏହାକୁ ସେ ପୋଡ଼ାହାଣ୍ଡିରେ ପାଣି ପଡ଼ିବା ଗନ୍ଧ ସହିତ 
ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି । ସେ ଦର୍ଶକର ସ୍ଥାୟୀ ଭାବକୁ ବାସନା ରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । 
ଯେପରି ସର୍ବତରେ ବିଭିନ୍ନ ଦ୍ରବ୍ୟର ମିଶ୍ରଣରେ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇ ସ୍ଵାଦିଷ୍ଟ ହୁଏ, ସେହିପରି 
ବିଭାବାଦିରେ ଆସ୍ଵାଦ ଏକତ୍ର ମିଶି ରସଚର୍ବଣା କରିଥାଏ ! ବିଭାବାଦିର ଆସ୍ଵାଦନ 
ଫଳରେ ଆତ୍ସଚୈତନ୍ୟ ଜାଗ୍ରତ ହୁଏ | ଅଜ୍ଞାନ ଦୂର ହୁଏ ଏବଂ ରତି ଆଦିର ପ୍ରକାଶ 
ପାଏ ଓ ରସରେ ପରିଣତ ହୋଇଥାଏ । 
ରସର ପ୍ରକାର ଭେଦ : 

ରସର ସଂଖ୍ୟା ବ୍ୟାପକ | ବିଭିନ୍ନ ଆଳଙ୍କାରିକ ମାନେ ରସର ଅଭିବୃଦ୍ଧି କାଳକ୍ରମେ 
କାବ୍ୟଶାସ୍ତଗୁଡ଼ିକରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ “‘ରସ”ର ଉଲ୍ଲେଖ 
' ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ୀରେ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଶୁଙ୍ଗାର, ହାସ୍ୟ, କରୁଣ, ରୌଦ୍ର, ବୀର, ଭୟାନକ, 
ବୀଭସ୍ସ, ଅଭୁତ ଏହିପରି ୮ଟି ରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଶାନ୍ତ? ରସ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିନାହାନ୍ତି । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଦଶ୍ଡୀ କେବଳ ବାଗ୍‌ରସ ଓ ବସ୍ତୁରସ 
ବୋଲି ଦୁଇଟି ରସର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ବାଗ୍‌୍ରସ ଓ ଅଥ୍ଥାଳଙ୍କାର 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ର ଜ୍ଞ ୪୫ 
ବସ୍ତୁରସ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ । ଆଳଙ୍କାରିକ ରୁଦ୍ରଙ୍ଗ ' କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ଗ୍ରନ୍ଧନରେ ନବରସ ସହିତ 
'ପ୍ରେୟାନ୍‌' ନାମକ ରସକୁ ସଂଯୋଗ କରିଥୁଲେ | ଯାହାର ସ୍ଥାୟୀଭାବ ସ୍ବେହ ଅଟେ | 
ଆଳଙ୍କାରିକ ଭୋଜରାଜ “ ସରସ୍ଵତୀ କଣ୍ଡାଭରଣମ୍‌' ଗ୍ରନ୍ଧରେ ପ୍ରେୟାନ୍‌ ରସର ସହ 
ଉଦାତ୍ତ ଓ ଉଦ୍ଧତ ନାମରେ ଦୁଇଟି ରସର ସଂଯୋଗ କରିବା ସହ ସ୍ଥାୟୀଭାବ ରୂପେ 

' ମତି” ଓ “ ଗର୍ବ 'କୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଥିଲେ | ପଣ୍ଡିତ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ' ବସଳ' ନାମକ 
ନୂତନ ରସର ସଂଯୋଗ କରିଥଲେ । ଯାହାର ସ୍ଥାୟୀଭାବ ବାସସଲ୍ୟ ରସ ଅଟେ । 
ବୈଷ୍ଣବ ରୂପଗୋସ୍ବାମୀ  ଉଜଳ ନୀଳମଣି! ଗ୍ରନ୍ମରେ  ଭକ୍ତିରସ” ନାମରେ ଏକ ରସକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ | ଅଭିନବଗୁପ୍ତ ସ୍ବେହ ରସର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥଲେ, ଯାହାର ସ୍ଥାୟୀଭାବ 
ଆର୍ଦ୍ରତା ଅଟେ | ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଉଦଭଙ୍ଟ ' ଅଳଙ୍କାର ସାର ସଂଗ୍ରହ ଗ୍ରନ୍ନରେ ଭାବର ରସ 
ପରିପକ୍‌ କ୍ଷମତା ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେହିପରି ' ସଙ୍ଗୀତ ସୁଧାକର! ଗରନ୍ଧରେ 
ବ୍ରାହ୍୍ୟୁ ସଂଭୋଗ, ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ରସର ଉଲ୍ଲେଖ ସହ ଏହାର ସ୍ଥାୟିଭାବ ରୂପେ ଆନନ୍ଦ- 
ରତି-ଅରତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି | ‘ରସ ଗଙ୍ଗାଧର” ରଚୟିତା ପଣ୍ଡିତ ଜଗନ୍ନାଥ 
' ନବରସ”ର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 

ମାତ୍ର ରସର ବିବିଧ ବିଭାଗୀକରଣ ସତ୍ତ୍ବେ ଆଳଙ୍କାରିକ ମାନେ ' ନବରସ' କୁ 
ହିଁ ରସର ସ୍ଵାଭାବିକ ରୂପ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଶୁଙ୍ଗାର ରସ, ହାସ୍ୟରସ, କରୁଣ 
ରସ, ରୌଦ୍ରରସ, ବୀରରସ, ଭୟାନକ ରସ, ବୀଭସ ରସ, ଅଭୁତ ରସ, ଶାନ୍ତ ରସ । 
ଏହି ନବରସର ସ୍ଵରୂପକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇପାରେ | କେହି କେହି “ ବାସଲ୍ୟରସ" କୁ 
ଦଶମ ରସ ରୁପେ ଗ୍ରହଣ କରୁଛନ୍ତି 


ଶ୍ରଙ୍ଗାର ରସ : 

ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ “ ଶୁଙ୍ଗାର” କୁ ମୁଳରସ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ମନୁଷ୍ୟର ଆଦିମ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ହେଉଛି ଶୁଙ୍ଗାର | ଏହା ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ' ଆଦିରସ' 
କୁହାଯାଏ । ଯୌବନାବସ୍ଥାରେ ଏହି ରସ ଅଧକ ମାତ୍ରାରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ | “ରତି 
ଏହାର ସ୍ଥାୟୀ ଭାବ ଅଟେ । ଯୌବନାବସ୍ଥାରେ କାମିନୀ ଲଳନା ଏହାର ଆଲମ୍ବନ 
ବିଭାବ । ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ ଭାବରେ ଶ୍ଧଙ୍ଗାର ଉଦ୍ଦୀପକ ବିବିଧ ଅବସ୍ଥା ଯଥା- ଚନ୍ଦ୍ର 
ଜ୍ୟୋତ୍ମାଟ ବସନ୍ତ, କୋକିଳ, ରତୁ, ଉପବନ, ସଖା, ସଖୀ, ଦୂତୀ ଆଦିକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ 
ପାରେ ! ପ୍ରେମାଳାପ, ଆଲିଙ୍ଗନ, ଶିହରଣ, କଟାକ୍ଷ ଚମ୍ବନ, ସ୍ବେଦ, ଆଦି ଅନୂଭାବ 
ଅଟେ | ସଞ୍ଚାରୀ ଭାବ ରୂପେ ଉଜ୍କଣ୍ଡା, ଲଜ୍ଜା, ହଷ, ଚିନ୍ତା ଜଡ଼ତା ଆଦି ରହିଥାଏ । 
ଶୁଙ୍ଗାର ରସର ବର୍ଣ୍ଣ ହେଉଛି ଶ୍ୟାମ ବର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ବିଷ୍ଣୁ ଏହି ରସର ଦେବତା | ' ସାହିତ୍ୟ 
ଦର୍ଘଣ”ରେ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ଶ୍ଧଙ୍ଗାର ରସର ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି 
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୪୬ ଆ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 

“ ଶୁଙ୍ଗ ହିଁ ମନ୍ଧଥୋ ଭେଦ ସ୍ତଦା ଗମନ ହେତୁକଃ 

ଉତ୍ତମ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରାୟୋରସଃ ଶୃଙ୍ଗାର ଇଷ୍ଯତେ । ” 

ଶୃଙ୍ଗାର ରସକୁ ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ- ସମ୍ଭୋଗ 
ଶୃଙ୍ଗାର, ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୁଙ୍ଗାର । ନାୟକ ଓ ନାୟିକାର ମିଳନରେ ସମ୍ଭୋଗ ଶୃଙ୍ଗାର 
ହୋଇଥାଏ | ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାରରେ ଅନୁରାଗ ଉକ୍କଟ ଓ ତୀବ୍ର ପ୍ରତୀକ୍ଷା ଥଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରିୟ 
ସମାଗମ ହୋଇ ନ ଥାଏ | ଫଳରେ ବିରହ ଅନୂଭୂତ ହୁଏ । ଏଥରେ ନାୟିକା ଠାରେ 
ଦଶ ପ୍ରକାରର କାମଦଶା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ଯଥା- ଅଭିଳାଷ, ଚିନ୍ତା, ସୃତି, ଗୁଣକଥନ, 
ଉଦ୍‌ବେଗ, ସଂପ୍ରଳାପ, ଉନ୍ମାଦ, ବ୍ୟଯାଧ୍ଟ, ଜଡ଼ତା, ମୂତ୍ୁ । ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୁଙ୍ଗାର ଚାରି 
ପ୍ରକାର- ପୂର୍ବରାଗ, ମାନ, ପ୍ରବାସ, କରୁଣ ! ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୁଙ୍ଗାରକୁ ରସ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେବା ସହ କୁହାଯାଇଛି- “ ନ ବିନା ବିପ୍ରଲମ୍ଭେନ ଶ୍ରଙ୍ଗାର ପୁଷ୍ଠ ମଗ୍ଧତେ । ” ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୁଙ୍ଗାର ବିନା ଶୁଙ୍ଗାର ରସ ସମ୍ପର୍ଣ ହୋଇ ନ ଥାଏ | ଭରତମୁନି ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ 
ଶୃଙ୍ଗାର ରସକୁ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରି ଧର୍ମ ଶୃଙ୍ଗାର, କାମ ଶୃଙ୍ଗାର, ଅର୍ଥ ଶୂଙ୍ଗାର 
ଭାବେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । 

କାବ୍ୟ ଓ ନାଟକାଦିରେ ¢ ଶୁଙ୍ଗାର ରସର ଯଥାର୍ଥ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖାଯାଏ । ରୁଦ୍ରଟ 
କହନ୍ତି ଶ୍ମଙ୍ଗାର ରସ ବ୍ଯତୀତ କାବ୍ୟ ବିରସ ଅଟେ । ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ଯବିତ୍ମାନେ 
ଶୁଙ୍ଗାର ବର୍ଣ୍ଣନା କାବ୍ୟର ମହତ୍ତ୍ଵ ବଢ଼ାଇଥାଏ ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । ଭୋଜରାଜ ତାଙ୍କ 
' ସରସ୍ବତୀ କଣ୍ଡାଭରଣମ ଗ୍ରନ୍ଧରେ “ ଶୁଙ୍ଗାରିଚେତ୍‌ କବିଃ, କାବ୍ୟେ ଜାତଂ ରସମୟଂ 
ଜଗତ୍‌” ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଏହି ରସ କାବ୍ୟରେ ଲାଳିତ୍ୟ ଓ ସୌଜକୁମାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାଏ । ଭରତ ମୁନି ଶୃଙ୍ଗାର ରସରୁ ହାସ୍ୟ ରସର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ମତ ପ୍ରଦାନ ସ୍ଥଳେ 
କରୁଣ, କ୍ରୋଧ, ଭୟ, ଘୂଣା, ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଆଦି ରସର ଉପ୍ପତ୍ତିର ହେତୁ ଶ୍ଙ୍ଗାର ରସ 
ବୋଲି ବିଭିନ୍ନ ଆଳଙ୍କାରିକ ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 

ଶୁଙ୍ଗାର ରସର ଉଦାହରଣ 

“ ସେ ରମଣୀ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ହୋଇଲା ଏମନ୍ତ ମଣି 

ଚାଟୁଚନ୍ଦ୍ରେ ଦ୍ରବୀଭୂତ କଲା ନାଗର । 

ହାସ ପୁରିଲା ପରାୟେ ଶ୍ରୀମୁଖ ପ୍ରସନ୍ଧ ହୋଏ 

ହେଲା ଜାଣି ବକ୍ରନେତ୍ରେ ତା ସୀଉକାର 

କର ଧରି ଶିରେ ଲଗାଇ 

କୋଳ କରି ସୁରସିକ ପଲ୍ୟଙ୍କେ ନେଇ । (ଲାବଣ୍ୟବତୀ) 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ଵ ଜ୍ଞ ୪୭ 
ହାସ୍ୟରସ : 


ଏହି ରସର ସ୍ଥାୟୀ ଭାବ ହେଉଛି ˆ ହାସ” | ବିକୃତ ବାକ୍‌ ଭଙ୍ଗୀ ଓ ଅସଂଗତି 
ବ୍ୟବହାରରୁ ହିଁ ଏହି ରସର ସୃଷ୍ଟି । ମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିବା । 
ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ ରୂପେ ବିକୃତ ବେଶଭୂଷା, ନିର୍ଲଜତା, ବିଚିତ୍ର କଥାବାର୍ଭା ସ୍ଥଳେ 
ହାସ୍ୟବର୍ଵକ ଚେଷ୍ଟା ଏହାର ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ ଅଟେ । ଭୁ, କପାଳ, ନାସିକା, ଓଷ୍ଠର 
କମ୍ପନ ଓ ଅସ୍ଵାଭାବିକତା ଏହି ରସର ଅନୁଭବ ଅଟେ ! ରୋମାଞ୍ଚ, ସ୍ବେଦ, ଅସୂୟା, 
ଅଶ୍ରୁ, ହର୍ଷ, ଚପଳତା ଆଦି ସଞ୍ଚାରୀ ଭାବ ଅଟେ । ହାସ୍ୟରସର ବର୍ଣ୍ଣ ଶ୍େତ ବା ଧବଳ 
ବର୍ଣ୍ଣ ଅଟେ | ଏହି ରସର ଦେବତା ହେଉଛନ୍ତି ଶିବଙ୍କର ଅନୂଚର ବର୍ଗ ଗଣ | ହାସ୍ୟରସ 
ମଧ୍ଯ ଛଅ ପ୍ରକାର ଯଥା- ସ୍ମିତ, ହସିତ, ବିହସିତ, ଅବହସିତ, ଅପହସିତ, ଅତିହସିତ । 
ସ୍ମିତ ଓ ହସିତ ଉତ୍ତମ ପୁରୁଷଙ୍କର ହସର ଲକ୍ଷଣ ସ୍ଥଳେ ବିହସିତ ଓ ଅବହସିତ ମଧ୍ଯମ 
ପୁରୁଷ ଏବଂ ଅପହସିତ, ଅତିହସିତ ଅଧମ ପୁରୁଷଙ୍କ ଲକ୍ଷଣ ଅଟେ । 

ସ୍ପିତହାସରେ ହସର ମୂଦୂ ବିକାଶ ହୋଇଥାଏ । ଅଧର ଓ ନେତ୍ରରେ ମୁଦୂ ପରିଣତି 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ' ହସିତ' ରେ ଦନ୍ତ ଫଂଡ୍‌ଚ୍ତି ସାମାନ୍ୟ ବିକଶିତ ହୋଇ ରହେ ! ' ବିହସିତ' 
ହେଉଛି ମଧୁର ସ୍ଵରଯୁକ୍ତ ହସ । ହାସ୍ୟ କାଳରେ ମସ୍ତକାଦିର ସଞ୍ଚାଳନ ଘଟିଥାଏ 
ଅବହସତି” ହାସ୍ୟରେ | ' ଅପହସିତ”ରେ ହସିଲେ ଚକ୍ଷୁରୁ ଲୋତକ ନିର୍ଗତ ହୋଇଥାଏ ! 
ଅତ୍ୟଧରକ ହସ ଓ ଅସଂଯତ ଅବସ୍ଥା ଅତିହସିତର ଲକ୍ଷଣ ଅଟେ । 

ହାସ୍ୟରସ ସମ୍ପର୍କରେ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣରେ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କ ମତ 
ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ- 

“ ରିକୃତାକାର ବାଗ୍ବିଶେଷ ଚେଷ୍ଟାଦେଃ କୁହୁକାଦ୍‌ ଭବେଦ୍‌ 

ବାସ୍ୟୋହାସ ସ୍ଥାୟୀଭାବଃ ଶ୍ଵେଦଃ ପ୍ରମଥ୍ୟଃ ଦୈବତଃ ॥” 
ହାସ୍ୟରସର ଉଦାହରଣ- 

“ କୁଞ୍ଜାବନେ ଜଗନ୍ନାଥ ନ ହେବ ଗୋସାଇଁ 

ରଥବୋଲି ଭଣ୍ମିନେବେ ଶଗଡ଼େ ବସାଇ 

ଭୋଗବୋଲି ଖଂଜିଦେବେ କଡିକିଆ ସୁଆଁ 

ଧୂପବୋଲି ଗେଞ୍ଜି ଦେବେ ନିଆଁଖୁଣ୍ଟା ଧୂଆଁ।” (ଯଦୁମଣି) 
କରୁଣରସ : 

କରୁଣ ରସର ଉପ୍ପନ୍ଧ ଦୁଃଖ ଓ ଶୋକରେ ହୋଇଥାଏ ! ପ୍ରିୟ ମଣିଷର ଅନିଷ୍ଟ 
ଓ ବିୟୋଗ, ଅର୍ଥହାନି, ଅପମାନ ଆଦି କରୁଣ ରସର ମାଧ୍ୟମ ଅଟେ | ' ଶୋକ” 
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୪୮ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତ୍ତ 
ଏହାର ସ୍ଥାୟୀଭାବ ଅଟେ । ଭବଭୁତି ' ଉତ୍ତର ରାମଚରିତ”ରେ କରୁଣ ରସକୁ ସବୁ 
ରସର ମୂଳ ରୂପେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି 

“ ଏକୋ ରସଃ କରୁଣ ଏବ ନିମିତ୍ତ ଭେଦାନ୍‌ 

ଭିନ୍ନଃ ପୂଥକ୍‌ ପୂଥଚି ବାଗ୍ରୟତେ ବିବର୍ଭନ ।” 

ସେହିପରି ଇଂରାଜୀ କବି ପି.ବି. ସେଲ୍ଲୀ ମଧ୍ଯ “କରୁଣ ରସ”କୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠତା 
ପ୍ରତିପାଦନ କରି ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ଗୁରୁତ୍ଵ ଉପଲବ୍‌ଧ କରି କହିଛନ୍ତି- “Our 
Sweetest songs are those that tell of the sadest thoughts.” ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଦୁଃଖ ମୁହୂର୍ଉ ହିଁ ଉତ୍ତମ କବିତା ରଚନାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସମୟ | ଏହି ଶୋକରୁ ହିଁ ସାହିତ୍ୟର 
ପ୍ରଥମ ଉତ୍ପତ୍ତି ହୋଇଥବା ବାଲ୍ଲୀକିଙ୍କ ମୁଖ ନିସୂତ ବାଣୀ- 

“ ମା ନିଷାଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ତ୍ଵମଗମଃ ଶ୍ଵାସତସମାଃ 

ଯତ୍‌ ଜ୍ରୋଞ୍ଚ ମିଥୁନାଦିକ ମଗଧୀଃ କାମମୋହିତଃ ॥” 

ମୈଥୁନ କାଳରେ ବ୍ୟାଧ ଶରାବିଦ୍ଧ କ୍ରୋଞ୍ଚ ପକ୍ଷୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁରେ ବାଲ୍ଧୀକିଙ୍କ ମୁଖରୁ 
ଶୋକଭିଭାବ ଅବସ୍ଥାରେ ହିଁ ଏହି ପ୍ରଥମ ପଦ ନିର୍ଗତ ହୋଇଥିଲା । ତେଣୁ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ 
କରୁଣ ରସର ଭୂମିକା ମହତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଟେ । କରୁଣ ରସ ମନ ମଧ୍ଯରେ ଆନନ୍ଦ ଓ 
ଆବେଗ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ, ସେଥୁପାଇଁ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ସାହିତ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧରେ 
କହିଛନ୍ତି- “ କରୁଣୋଦ୍ରବତୋରସେ ଜାୟତେ ଯତପରମ୍‌ ସୁଖମ୍‌ ।” 

କରୁଣ ରସର ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ ରୂପେ ଅପମାନ, ବନ୍ଧୁହାନି, ପ୍ରିୟଜନ ବିରହ 
ରହିଥିବା ସ୍ଥଳେ ପ୍ରିୟ ବିୟୋଗ ଜନିତ ସ୍ମରଣ, ପ୍ରିୟବସ୍ତୁ ଠାରେ ସ୍ବେହ ଆଦି ଉଦ୍ଦୀପନ 
ବିଭାବ ଅଟେ । ରୋଦନ, ବିଧାତାର ନିନ୍ଦା, ହାତରେ ଶିରଦେବା ଆଦି ଏହାର ଅନୂଭାବ 
ଅଟେ | ବ୍ୟାଧୀ, ଗଲାନି, ମୋହ, ବିଷାଦ, ଚିନ୍ତା ଆଦି ସଞ୍ଚାରୀ ଭାବ ଅଟେ । ଏହି 
ରସର ଦେବତା ଯମରାଜ ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଣ କପୋତର ବର୍ଣ୍ଣ ଅଟେ । 
କରୁଣ ରସର ଉଦାହରଣଙ- 

“ ବାବୁରେ ଭୁବନେ କିଂପା ଶୋଇଛୁ ଏପରି ? 

ଏ କି ରୂଷା ତୋର ? ତୋର ଦୁଃଖନୀ ଜନନୀ 

ଡାକଇ ଆରତେ ତୋତେ, ଉଠୂନାହୁଁ କିଆଁ 

କିଆଁ ତୋଷୁନାହୁଁ କର୍ଣ ତୋର ସୁଧାଗିରେ ? 

ମୋ ପାଇଁ ରାନ୍ଧିବୁ ଅନ୍ଧ ଏଥିଲାଗି ପରା 

ନୀବାର ପାଟକୁ ଆଣି ଥୋଇଲୁ ପ୍ରଦୋଷେ 

ଉଦୂଖଳେ, ଏହି ପ୍ରାଣେ କଟିବ ତା ବୋଲି ।” (ଦଶରଥ ବିୟୋଗ) 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ ଜ୍ଞ ୪୯ 

ରୌଦ୍ରରସ : 

ମଣିଷର କ୍ରୋଧ ଜନିନ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରୁ ରୌଦ୍ରରସ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । କୌଣସି 
ଶତ୍ରୁଠାରୁ ଅପମାନ, ନିନ୍ଦା ପାଇଲେ ମନ କ୍ରୋଧରେ ଜର୍ଜରିତ ହୁଏ | ପ୍ରତିଶୋଧର 
ବହ୍ନି ପ୍ରଜଵଳିତ ହୁଏ । ଫଳରେ ରୌଦ୍ରରସ ନିଷ୍ପନ୍ନ ହୁଏ । ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣରେ ଏହାର 
ସ୍ଵରୂପ ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ବଣ୍ଠନା ଅଛି ଯେ- 

“ ରୌଦ୍ରଃ କ୍ରୋଧ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବୋ ରକ୍ତୋ ରୁଦ୍ରାଧଵଦୈବତଃ ।” 

ରୌଦ୍ରରସର ସ୍ଥାୟୀଭାବ କ୍ରୋଧ । ଶତ୍ରପକ୍ଷ, ବିଦ୍ଵେଷ ଭାବାପନ୍ସ ବ୍ୟକ୍ତି ଏହାର 
ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ । କ୍ରୋଧରେ ଆଖୁ ଲାଲ ହେବା, ଶତୁପକ୍ଷ ପ୍ରତିସ୍ବର୍ବା, ମୁଖ ମଣ୍ଡଳରେ 
ରାଗ, ଆସ୍ତାଳନ, ଅସ୍ତ୍ରଶସ୍ତ୍ ଉତ୍ତୋଳନ, ମୁଷ୍ଚିପ୍ରହାର ଆଦି ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ ଅଟେ । 
ଅନୁଭାବ ରୂପେ କ୍ର ଭଙ୍ଗୀ, ଉଦ୍‌ବେଗ, ନିଷୁରତା, ମାନସିକ: ଚଞ୍ଚଳତା ଦେଖା 
ଯାଇଥାଏ ଉଗ୍ରତା ହେଉଛି ଏହାର ସଂଚାରୀ ଭାବ ! ରୌଦ୍ରରସର ଦେବତା ରୁଦ୍ର ଓ 
ବଣ୍ଠ ଲାଲ ବା ରକ୍ତ ବଣ୍ଠ । 
ଉଦାହରଣ 

“ ଚରାଟି ଚାହିଁଲା ଭୀମ ବିରାଟ ମୂରତୀ 

ତରାଟି ଚାହିଁଲା ରୋଷେ ଅନ୍ତରୀକ୍ଷ ପ୍ରତି 

ଗର୍ଜିଣ କହିଲା, ଆହେ ସୁରଗଣ ! 

ଆହେ ସୁରନାଥ ଇନ୍ଦ୍ରଶୈଳ ବିଦାରଣ 

ପବନ ତପନ ଯମ ବ୍ରହ୍ମା ଆଦି କରି 

ମିଳି ଏ ସମରେ ଆସି କରେ ଅସ୍ତ୍ର ଧରି 

ଆସ କେ ରଖୁବ ରଖ କୌରବ ପାମର 

ଆସ ଆସ ବେଗ କରି ବିଳମ୍ବ ନ କର ।” (ବେଣୀସଂହାର) 


ବୀରରସ : 

ବୀରରସକୁ ଉତ୍ତମ ପ୍ରକୃତିର ବୋଲି କୁହାଯାଏ ! ଏଥୁରେ ଉତ୍ତମ ପ୍ରକୃତି ବିଶିଷ୍ଟ 
ନାୟକ ନାୟିକା ବିଦ୍ୟମାନ । ବୀରରସର ଚରିତ୍ରମାନେ ବୀର ସ୍ଵଭାବର । ପ୍ରତାପ, 
ବିନୟ, ଅଧ୍ୟବସାୟ, ମୋହ, ବିସୃୟ ଦ୍ଵାରା ବୀରରସ ପୁଷ୍ଟ ହୁଏ । ଉତ୍ତମ ସ୍ଵଭାବ 
ବ୍ୟକ୍ତିଠାରେ ବୀରରସ ଦେଖାଦିଏ | ଯାହାକୁ ଦେଖୁଲେ ବା ପଢ଼ିଲେ ମନରେ ସ୍ଵତଃ 
ଉତ୍ସାହ ଓ ଉଦ୍ଦୀପନାର ଜାଗ୍ରତ ହୁଏ, ତାହା ହିଁ ବୀରରସ | ବୀର ଚାରି ପ୍ରକାର- 
ଧର୍ମବୀର, ଦାନବୀର, ଯୁଦଧବୀର, ଦୟାବୀର | ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣରେ ବୀରରସର ସୂଚନା 


ଦିଆଯାଇଛି- 
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୫୦ ଆଞ୍ଚ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 

“ ଉତ୍ତମ ପ୍ରକୃତି ବୀର ଉତ୍ସାହ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବକଃ 

ମହେନ୍ଦ୍ର ଦୈବତୋହେମ ବର୍ଣ୍ଣୋୟଂ ସମୁଦାହୂତେଃ ।” 

ଉତ୍ସାହ ବୀରରସର ସ୍ଥାୟୀଭାବ | ପରାଜୟ ବରଣ ବ୍ୟକ୍ତି, ଶତୁ, ଦୀନ ଆଲମ୍ବନ 
ବିଭାବ ଅଟେ ! ଉଦୀପନ ବିଭାବ ରୂପେ ପରାଜିତ ବ୍ୟକ୍ତିର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ, ଶତ୍ରୁର 
ପରାକ୍ରମ ସ୍ଥଳେ ଧୈର୍ଯ୍ୟ, ଗର୍ବ, ଅସୂୟା, ତର୍କ, ଦୟା, ହର୍ଷ ଆଦି ସଂଚାରୀ ଭାବ 
ଅଟେ | ଉଦ୍‌ବୋଧନ, ରୋମାଞ୍ଚ, ଗର୍ବପୂର୍ଣଣ ବାଣୀ ଏହି ରସର ଅନୁଭାବ ଅଟେ । 
' ଇନ୍ଦୀ ବୀରରସର ଦେବତା ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଣ ସବର୍ଣ୍ଣ ବର୍ଣ୍ଣ ଅଟେ | 
ଉଦାହରଣଙ- 

“ ଏହି କି ସେ ଆର୍ଯ୍ୟଭୂମି ୨ ଏ ଭୂମିର ସୂତ 

ତୁମ୍ଭେ ଟିକି ଆର୍ଯ୍ୟନାମ ଦାୟାଦ ଜଗତେ ? 

ବିନା ଯୁଦ୍ଧେ ନ ଦେବାର ସୂଚ୍ୟଗ୍ର ମେଦିନୀ 

ପଣ ଯେଉଁ ଆର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ତାଙ୍କରି ଶୋଣିତ 

ବହୁଛି କି ଆହେ ଯୋଧେ ତୁମ୍ଭ ଧମନୀରେ ? 

ଧୂକ ଧୂକ ଶତଧ୍ୂକ ଧୂକ ଏ ଯନ୍ତ୍ରଣା 

ଏ ହୀନ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭୀରୁ ପାମର ଉଚିତ 

ଉଚାରି ଯା କଲ ଶୂରେ ଅପବିତ୍ର ଆଜି 

ନିଜ ମୁଖ ଶ୍ରୋତା କର୍ଣ୍ଣ ଆର୍ଯ୍ୟ ବଂଶଧର ।” (ମହାଯାତ୍ରା) 
ଭୟାନକ ରସ : 

କୌଣସି ଭୟପୂର୍ଣ ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖ ମନରେ ଭୟଜାତ ହେଲେ ସେଠାରେ ଭୟାନକ 
ରସ ଉଦ୍ରେକ ହୋଇଥାଏ । ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ଏହି ରସ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଵ ମତ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି 

“ ଭୟାନକୋ ଭୟ ସ୍ଥାୟୀ 

ଭାବୋ ଭୂତାଧ୍ୂଦୈବତଃ !” (ସାହିତ୍ଯଦର୍ପଣ) 

ଜୁଗୁପ୍‌ସା ବା ଭୟ ଏହାର ସ୍ଥାୟୀଭାବ ଅଟେ । ଯେଉଁ ଦୃଶ୍ୟ ଦର୍ଶନ ବା ଶ୍ରବଣରେ 
ଭୟଜାତ ହୁଏ, ଯଥା- ଶ୍ଳଶାନ, ଭୂତ, ପ୍ରେତ, ନିର୍ଜନ ସ୍ଥାନ ଆଦି ଏହାର ଆଲମ୍ବନ 
ବିଭାବ | ଭୟସୂଚକ ଧ୍ଵନି ହେଉଛି ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ । ସ୍ବେଦ, ରୋମାଞ୍ଚ, କ୍ରନ୍ଦନ, 
ପ୍ରଳୟ, କାତରତା, ବିବର୍ଣ୍ତତା ଆଦି ଏହାର ଅନୁଭାବ ଅଟେ । ଶଙ୍କା, ଗଲାନି, ମୁ, 
ଜୁଗୁପ୍‌ସା, ତ୍ରାସ, ସମ୍ମୋହ ଆଦି ଏହି ରସର ସଞ୍ଚାରୀ ଭାବ ଅଟେ ! ଏହାର ବେଦନା 
ଭୂତ ବା ପିଶାଚ ହେବା ସ୍ଥଳେ କୃଷ୍ଣବର୍ଣ୍ଣ ଏହି ରସର ବର୍ଣ୍ଣ ଅଟେ । 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତର୍ତନ ଜ୍ଞ ୫୧ 

ଉଦାହରଣଙ- 

“ ଟହ ଟହ ହସି ଦନ୍ତେ ଚାପିଣ ଅଧର 

କମ୍ପାଇଲେ ରେ ରେ କାର ଶଦ୍େ ତିନିପୁର 

ବାମହସ୍ତେ ବୃକୋଦର ଚିପୁଛନ୍ତି ତୋଟି 

ଦକ୍ଷିଣହସ୍ତେ ମାରନ୍ତି ପୁଣି ବଜୂମୁ୍ଟି 

ଏକ ପାଦେ କଟି ଅନ୍ୟ ପାଦେ ବକ୍ଷସ୍ପଳ 

ଚାପି ଧରିଛନ୍ତି ବୀର ହୋଇ କ୍ରୋଧାନଳ 

ତର୍ଜନ ଗର୍ଜନ କରି ପ୍ରହାରନ୍ତି ମୁଖ 

ଦୁଃଶାସନ ନାସାବାଟେ ବହଇ ଶୋଣିତ !” ( ସାରଳା ମହାଭାରତ -କର୍ଣ୍ଣପର୍ବ) 
ବିଭତ୍ସ ରସ : 

ଯେଉଁ ଦୃଶ୍ୟକୁ ଦେଖୁବା ମାତ୍ରେ ଘୃଣା ଓ ବିକାର ଆସେ ସେଠାରେ ବୀଭସ୍ତ 
ରସ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ଏହି ରସ ସମ୍ପର୍କରେ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି- 

“ ଜୁଗୁପ୍ସା ସ୍ଥାୟୀଭାବସ୍ତୁ ବିଭତ୍ସଃ କଥ୍ୟତେ ରସଃ |” 

ଏହି ରସର ସ୍ଥାୟୀଭାବ ଜୁଗୁପ୍‌ସା ଅଟେ | ଗୁଣାଭାବ ଏହାର ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ 
ଯଥା- ଶବ, ଶ୍ଳଶାନ, ସଢ଼ାମାଂସ, ରୁଧ୍ୟର, ଦୁର୍ଗନ୍ଧ ଦ୍ରବ୍ଯ ଇତ୍ୟାଦି । ଶାଗୁଣୀମାଂସ 
ଭକ୍ଷଣ, ମାଂସ ନିମିତ୍ତ ଯୁଦ୍ଧ ଆଦି ଏହାର ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ ହୋଇଥବା ସ୍ଥଳେ ନାସିକା 
କୁଞ୍ଚନ ଓ ମୁଖ ବିକୃତି ଏହାର ଅନୁଭାବ ଅଟେ | ବ୍ୟାଧ୍, ଗ୍ଲୁନି, ଉନ୍ନାଦ, ନିର୍ବେଦ 
ଆଦି ସଂଚାରୀ ଭାବ । ଏହି ରସର ଦେବତା ମହାକାଳ ଓ ବର୍ଣ୍ଣ ନୀଳ ଅଟେ । 


ଉଦାହରଣ- 
ଚିଇଁ ଚିଇଁ ସିଇଁ ସିଇଁ ଶବଦେ ରୁଧର ପିଇ 
ଲୋହିତ ଶିଖାରେ ଧରି ରୂପ ଭୈରବ 
କଟ କଟ ଫଟ ଫଟ ଶବଦ କରି ପ୍ରକଟ 


ଚୋବାଇ ଚୋବାଇ ବହ୍ନି ଖାଇଲା ଚବ 
ମହୀବ୍ୟାପୀ ମହିମା ଯାର 
କ୍ଷଣକ ଭିତରେ ଆହା ହେଲା ସେ ଖାର | (କୀଚକବଧ) 
ଅଭୁତ ରସ : 
ଯେଉଁ ଘଟଣା ଦେଖୁବା ଓ ଶୁଣିବା କ୍ଷଣି ମଣିଷ ବିସ୍କୟାଭୂତ ହୁଏ ସେହିଠାରେ 
ହି ଅଭୁତ ରସ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣରେ ଏହି ରସର ସ୍ଵରୂପକୁ ସୁଚାଇ ଦିଆଯାଇଛି- 
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୫୨ ॥ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 

“ ଅଭୁତ ବିସ୍ୟ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବୋ ଗନ୍ଧର୍ବ ଦେବତଃ ।” 

ବିସ୍ଲୟ ଏହି ରସର ସ୍ଥାୟୀ ଭାବ। ଆଲୌକିକ ବସ୍ତୁ, ବିସ୍ମୟାବସ୍ଥା ଏହାର 
ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ ଅଟେ । ମିଛମାୟା, ଜାଦୁବିଦ୍ଯା, ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ 
ହେବାସ୍ପଳେ ବିସ୍ୟ, ସ୍ତମ୍ଭ ସ୍ବେଦ, ରୋମାଞ୍ଚ ଅନୁଭାବ ଅଟେ । ବିତର୍କ, ଆବେଗ, 
ଶାଳି, ହର୍ଷ, ଚିନ୍ତା, ଚପଳତା ଆଦି ଏହାର ସଂଚାରୀ ଭାବ । ଗନ୍ଧର୍ବଗଣ ଏହି ରସର 
ଦେବତା ଓ ପୀତବର୍ଣ୍ଣ ଏହି ରସର ବର୍ଣ୍ଣ ଅଟେ । 
ଉଦାହରଣ - 

“ ବିସ୍ତନ୍ଧ ନୀରବ ସେ ମହାବିଜନେ 

ସନାତନ ଶ୍ନେତ ତୁଷାର ଆସନେ 

ବ୍ୟୋମକେଶ ମୁର୍ଭି ଦେଖୁଲି ଚମକି 

ପଡ଼ିଲା ସେ ରୂପେ ଚିତ୍ତବୃତ୍ତି ଥକି 

ମନେ ମନେ କହି ନମିଲି ନୀରବେ 

ନମୋ ଦେବାସନେ ଶ୍ରୀଗୌରୀଗୁରବେ !” (ଚିଲିକା) 
ଶାନ୍ତ ରସ : 

ଯାହାର ଦର୍ଶନ ଫଳରେ ଶାନ୍ତ ସ୍ଵଭାବ ବା ଉତ୍ତମ ଭାବାପନ୍ସ ହୋଇଥାଏ 
ସେଠାରେ ଶାନ୍ତରସ ଉଦୟ ହୋଇଥାଏ | ସାଂସାରିକ କ୍ଷଣିକତା, ମାୟାଜଗତ ସଂପର୍କରେ 
ଜ୍ଞାନୋଦୟ, ସତ୍ୟର ଉପଲବ୍ଧ, ଭଶ୍ଵରାନୂଚିନ୍ତା ଆଦି ଶାନ୍ତରସ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାନ୍ତି । ଶାନ୍ତ 
ରସ ସଂପର୍କରେ ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣରେ କୁହାଯାଇଛି- 

“ଶାନ୍ତ ସମ ସ୍ଥାୟୀଭାବ ଉତ୍ତମ ପ୍ରକୃତ କର୍ମତଃ 

କୁନ୍ଦେନ୍ଦୁ ସୁନ୍ଦର ଛାୟାଃ ଶ୍ରୀନାରାୟଣ ଦୈବତଃ ।” 

ଏହି ରସର ସ୍ଥାୟୀଭାବ ' ଶମ” । ଆତ୍ସା ପରମାତ୍ସା ବିଷୟକ ଜ୍ଞାନନ ଜଗତର 
ଅସାରତା ଓ ପରମେଶ୍ବରଙ୍କ ତତ୍ତ୍ଵଜ୍ଞାନାଦି ଏହାର ଆଲମ୍ବନ ବିଭାଗ ଅଟେ । ସତ୍ସଙ୍ଗ, 
ତୀର୍ଥାଟନ, ପୁରାଣ ଓ ଦର୍ଶନଶାସ୍ତ ଅଧ୍ୟୟନ ଏହାର ଉଦ୍ଦୀପକ ବିଭାବ, ନିର୍ବେଦ, ହର୍ଷ, 
ସ୍କରଣ, ଗ୍ଲାନି, ଉଦ୍‌ବେଗ ଆଦି ବ୍ଯଭିଚାରୀ ଭାବ ହୋଇଥବା ସ୍ତୁଳେ ରୋମାଞ୍ଚ, 
ଅଶ୍ରମୁଞ୍ଚନ, ସଂସାର ତ୍ୟାଗ, ଦୁଃଖପୂର୍ଣଣ ସଂସାରକୁ ଦେଖୁ କାତରତା ଆଦି ଅନୁଭାବ 
ଅଟେ | ଏହି ରସର ଅଧବଦେବତା ନାରାୟଣ ଏବଂ ରଂଗ ଶୁଭ୍ର କୁନ୍ଦଫୁଲ ପରି । ଉତ୍ତମ 
ପୁରୁଷଙ୍କଠାରେ ଏହି ରସର ଉଦୟ ହୋଇଥାଏ | ନିବୃତ୍ତି ଶାନ୍ତ ରସକୂ ଆଶ୍ରୟ କରିଥାଏ । 
ଉଦାହରଣ- 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ ଜ୍ଞ ୫୩ 
“ ରେ ଆତୃନ୍‌ ନିଦ୍ରା ପରିହରି 
ଫେଡ଼ି ଚିନ୍ତାର ଲୋଚନ କର କର ନୀରୀକ୍ଷଣ 
ନିଃଶଦ୍ଦେ ଜୀବନସ୍ତୋତ ଧାଉଁଛି କିପରି 
ଭେଟିବାକୁ ମୃତ୍ୟୁସିନ୍ଧୁ କରାଳଲହରୀ ।” ( ଜୀବନଚିନ୍ତାଂ ମଧୁସୂଦନ ରାଓ) 
ପରବର୍ଭୀ ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ  ଭକ୍ତିରସ” ଓ  ବାସଲ୍ୟ ରସ କୂ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । 
ଭକ୍ତି ରସ : 
ପରମେଶ୍ବରଙ୍କ ପ୍ରତି ଭକ୍ତି ଭାବ ପ୍ରକାଶରୁ ଭକ୍ତି ରସର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । 
ଇଶ୍ଵର ବିଷୟ ଓ ଇଶ୍ଵର ପ୍ରେମ ଦ୍ଵାରା ଏହି ରସ ପୁଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ ! ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ପ୍ରତି 
ଅନୁରାଗ ଏହାର ସ୍ଥାୟୀଭାବ ଅଟେ ! ରାମ, କୃଷ୍ଣ ରୁଦ୍ର ପ୍ରଭୃତି ଦେବତା ଏହାର 
ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ ଅଟେ | ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଅଭୁତ ରୂପ, ଗୁଣ, ଭକ୍ତର ସଂସର୍ଗ ଉଦୀପନ 
ବିଭାବ ଅଟେ | ହର୍ଷ, ଗର୍ବ, ନିର୍ବେଦ, ମତି ଏହି ରସର ସଂଚାରୀ ଭାବ । ନେତ୍ରର 
ବିକାଶ, ରୋମାଞ୍ଚ ଗଦ୍‌୍ଗଦ୍‌ ବଚନ ଆଦି ଏହାର ଅନୁଭାବ ଅଟେ । 
ଉଦାହରଣ- 
“ କି ଦେଇ ପୂଜିବି ଯାହା ମୁଁ ଦେଖୁଛି 
ସବୁ ତୁମ୍ଭରି ପ୍ରସାଦ 
ଯାହା ପରସାଦ ତାଙ୍କୁ ଅରପିଲେ 
ହେବ ସିନା ଅପରାଧ ! 
ମୁଁ କାର ମାତର ମୋର ନୁହେଁ ବୋଲି 
କହିବାକୁ ନାହିଁ ବାଟ 
ଦୂରୁ ଶ୍ରୀଚରଣେ ଅର୍ପଣ କରୁଛି 
ଵ୍େେନ ତା ବିଶ୍ଵ ସମ୍ପାଟ ।” (ଭକ୍ତି ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର) 


ବାସଲ୍ଯ ରସ : 

ଏହି ରସକୁ ଦଶମ ରସ ରୂପେ କେହି କେହି ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ପିତାମାତାଙ୍କର 
ପୁତ୍ର, କନ୍ୟା ପ୍ରତି ସ୍ବେହରୁ ବାତ୍ସଲ୍ୟ ରସର ଉପ୍ପନ୍ଧ | ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣରେ କୁହାଯାଇଛି - 

“ ସୁଚଂ ଚମନ୍କାରିତୟୋ ବସ୍ସଳଂ ଚମମଂ ବିଦ୍ୟୁଃ |” 

ଏହାର ସ୍କ।ୟୀ ଭାବ ସ୍ଟେହ | ସନ୍ତାନସନ୍ତତି ଆଲମ୍ବନବିଭାବ ଓ 
ସନ୍ତାନସନ୍ତତିର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ, କୃତିତ୍‌ ଆଦି ଉବ୍ଦୀପନ ବିଭାବ ଅଟେ | ଆଲିଙ୍ଗନ, 
ଶିର ଚୁମ୍ବନ, ଆନନ୍ଦାଶ୍ନ ଆଦି ଅନୁଭାବ ସ୍ପଳେ ହର୍ଷ, ଗର୍ବବୋଧ, ଇଛା ସଂଚାରୀ 
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୫୪ ଞ୍ଚ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 


ଭାବ ଅଟେ | ଏହି ରସର ଅଧ୍ୟଦେବତା ଷୋଡ଼ଶ ମାତୃଗଣ ଏବଂ ଟଂ ପଦ୍ଧକୋଷର 
ରଙ୍ଗ ଅଟେ । 
ଉଦାହରଣ- 

“ ଧୀରେ ଘେନ କାନନରେ କୃଷ୍ଣ ବିଳମ୍ବିତ 

ବାସଲ୍ୟ ମମତା ଘେନି ଭାଳୁଛନ୍ତି ମାତ ମୋ 
କଳା ମାଣିକରେ । 
ନିଧନ ଶଙ୍ଖାଳି ମୋର ଦରିଦ୍ର ପସରା 
ଅନ୍ଧର ଲଉଡ଼ି ବାବୁ ହୃଦ ରତ୍ସହାରା ମୋ 
କଳା ମାଣିକରେ । 
( ବିଦଗୁଚିନ୍ତାମଣି) 

ପରସ୍ତର ବିରୋଧ ରସ : 

କେତେକ ରସ ପରସ୍ପର ବିରୋଧ ।! ଯେଉଁ ବିଭାବ, ଅନୁଭାବ ଯେଉଁ ରସର 
ଅନୁକୂଳ ବା ସ୍ଵାଭାବିକ ନୂହନ୍ତି, ଯାହାକୁ ସେହି ରସରେ ବିନ୍ୟସ୍ତ କରାଯାଇ ନ ଥାଏ 
ତାହାକୁ ବିରୋଧ ରସ କୁହାଯାଏ । ନିମ୍ପରେ ସେ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା | 

ଶୁଙ୍ଗାର ରସର ବିରୋଧ ରସ ହେଉଛି- କରୁଣ ରସ, ବୀଭସ ରସ, ରୌଦର 
ରସ, ବୀର ରସ, ଭୟାନକ ରସ | 

କରୁଣ ରସର ବିରୋଧ ରସ - ହାସ୍ୟ ରସ, ଶୁଙ୍ଗାର ରସ, ଭୟାନକ ରସ | 

ହାସ୍ୟ ରସର ବିରୋଧ ରସ - ଭୟାନକ ରସ, କରୁଣ ରସ | 

ବୀର ରସର ବିରୋଧ୍ଵ ରସ - ଭୟାନକ ରସ, ଶାନ୍ତ ରସ । 

ଭୟାନକ ରସର ବିରୋଧ ରସ - ଶୁୂଙ୍ଗାର ରସ, ବୀର ରସ, ରୌଦୁ ରସ, 
ହାସ୍ୟ ରସ, ଶାନ୍ତ ରସ । 

ଶାନ୍ତ ରସର ବିରୋଧ ରସ - ବୀର ରସ, ଶୃଙ୍ଗାର ରସ, ରୌଦ୍ର ରସ, ହାସ୍ୟ 
ରସ, ଭୟାନକ ରସ । 

ବୀଭସ୍ସ ରସର ବିରୋଧ ରସ - ଶୃଙ୍ଗାର ରସ | 


DQuU 
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ଧ୍ଵନି 


ଧ୍ଵନିତତ୍ତଵ ଦ୍ଵାରା ବର୍ଣ ପଦ, ବାକ୍ଯ, ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ କାବ୍ୟରେ ଅର୍ଥବୋଧ ସମ୍ଭବ 
ହୁଏ । ବୈୟାକରଣିକମାନେ ଶବ୍ଦର ଧ୍ଵନି ସ୍ଵୀକାର କଲାବେଳେ ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ 
ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ଉଭୟରେ ଧୂନି ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଧବନି'ର ସ୍ଵରୂପ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି 

ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ” ରେ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ କହିଛନ୍ତି- “ ବାଚ୍ୟାତିଶୟିନୀ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଧ୍ଵନିସ୍ତତ୍‌ 

କାବ୍ୟମୁତ୍ତମମ୍‌” ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେଉଁ କାବ୍ୟରେ ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ଅପେକ୍ଷା ବ୍ୟଙ୍ଗାର୍ଥ ଅଧକ ଦୃଶ୍ୟମାନ 
ହୋଇଥାଏ ତାହା ଧ୍ଵନିକାବ୍ୟ ପଦବାଚ୍ୟ । ସେହିପରି ଆନନ୍ଦବର୍ବନଙ୍କ ମତରେ- “ ବ୍ୟଙ୍ଗୟ 
ପ୍ରଧାନେ ହିଁ ଧ୍ଵନିଃ” ଅର୍ଥାତ୍‌ ବ୍ଯଙ୍ଗଯ ଧ୍ବନି ଅଟେ । ଧ୍ଵନିରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ରହିଥାଏ । ଶବ୍ଦରେ ଲୁଚିଥିବା ଇଙ୍ଗିତ ହିଁ କାବ୍ୟର ପ୍ରାଣ । ଧ୍ଵନିର କାର୍ଯ୍ୟ 
ହେଉଛି ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥକୁ ଛାଡ଼ି ଏକ ବ୍ୟଞ୍ଜନାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା | ବ୍ୟଞ୍ଜନା କାବ୍ୟର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହେତୁ । ବ୍ୟଞ୍ଜନା ପାଇଁ ଧ୍ଵନିକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ସା କୁହାଯାଏ । ରସଗ୍ରାହୀ ପାଠକ 
ଧ୍ବନିରୁ କାବ୍ୟର ମହତ୍ତର ଉପଲବ୍ଧ କରିବା ସହ ଆନନ୍ଦ ଭୋଗ କରିଥାଏ ! କବିତା 
ଶୁଣିବା, ପରେ ମନକୁ ସ୍ଵତଃ ଏକ ଶବ୍ଦଚିତ୍ର ଆସେ, ଏହା ପାଠକ ମନରେ ଭାବ 
ଉତ୍ପନ୍ନ କରିଥାଏ ଏବଂ କାବ୍ୟର ଉଜକର୍ଷ ପ୍ରତିପାଦନ ହୋଇଥାଏ । ଧ୍ଵନି ଯୋଗୁ ଏହା 
ଘଟୁଥବାରୁ ଏହାକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ସା କୁହାଯାଏ । 

ˆ ଧୂନ୍ୟାଲୋକ ' ଗରନ୍ଛର ପ୍ରଣେତା ଆନନ୍ଦବର୍ବନ ନବମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଧ୍ଵନିବାଦର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥଲେ | ସେ ଧ୍ଵନିକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ସା ରୂପେ ବିବେଚନା କରି କହିଥଲେ- 
“ ଜାବ୍ୟସାତ୍ସା ଧ୍ବନିରିତ ବୁଧୈଯଃ ସାମ୍ପାମାତ୍ୟ ପୂର୍ବଃ” ଅର୍ଥାତ୍‌ କାବ୍ୟର ଆତ୍ଳୀ ରୂପେ 
ଧ୍ଵନିକୁ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟମାନେ ମଧ୍ଯ ମତ ଦେଇଥୁଲେ । ସେ ରସ, ରୀତି, 
ଗୁଣ, ଅଳଙ୍କାର ସହିତ ଧ୍ଵନିର ସମ୍ବନ୍ଧ ନିର୍ବାରଣ ପୂର୍ବକ କହିଥିଲେ- 

“ ଯତ୍ରାର୍ଥଃ ଶବ୍ଦୋ ବା ତମର୍ଥମୁପସର୍ଚନୀକୃତ ସ୍ଵାର୍ଥେ 

ବାଡ୍ତି କାବ୍ୟବିଶେଷଃ ସ ଧ୍ଵନିରିତ ସୁରଭିଃ କଥତଃ !” (ଧୃବନ୍ୟାଲୋକ) 

ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେଉଁ କାବ୍ୟର ବାଚ୍ୟାର୍ଥବାଚକ ଶବ୍ଦ ନିଜର ସ୍ଵରୂପ ଓ ଅର୍ଥକୁ ଗୌଣ 
ରୂପେ ପ୍ରକାଶ କରି ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଦ୍ଵାରା ରମଣୀୟ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରେ, ସେହି କାବ୍ୟ ଧ୍ଵନି 
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୫୬ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 


କାବ୍ୟ ପଦବାଚ୍ୟ । ' ଦଣ୍ଡୀ” କାବ୍ୟାଦର୍ଶରେ ˆ ପ୍ରତୀୟତେ ” ଓ “ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ” ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର 
କରିଛନ୍ତି, ଯାହା ବ୍ୟଞ୍ଜନାର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ' ଅଭିନବଗୁପ୍ତ” ଧ୍ବନିର ସ୍ଥିତି 
ସ୍ଵୀକାର କରି ଏଥରେ ରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦର୍ଶାଇ କହିଛନ୍ତି “ ତତ୍ରରସ ପ୍ରଧାନେ ହିଁ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟ” । ତେଣୁ ଧ୍ଵନିବାଦ ପରୋକ୍ଷରେ ରସବାଦକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛି । କାରଣ ଧୂନି 
କାବ୍ୟର ଆତ୍ସା ହେଲେ ରସ ଧ୍ଵନିର ଆତ୍ସା । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବାମନଙ୍କ ମତରେ- ଯେଉଁଠି 
ଲକ୍ଷଣୀ ସାଦୃଶ୍ୟ ଗର୍ଭିତ ହୁଏ ସେଠାରେ ବକ୍ରୋକ୍ତି ହୋଇଥାଏ । ସାଦୃଶ୍ୟର ଏହି 
ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଧ୍ଵନି ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ | ରୁଦ୍ରଟଗଙ୍କ ' ଭାବ” ଅଳଙ୍କାର ଧ୍ଵନିବାଦୀଙ୍କ ବସ୍ତୁବାଙ୍ଗ୍ୟ ସହିତ 
ସମାନ ହୋଇଥିବାରୁ ଧ୍ବନିର ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । ରସବାଦୀ ଅଭି ନବଗୁପ୍ତ 
*ଲୋଟନଟୀକା”ରେ ଧ୍ଵନିକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଛନ୍ତି । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୁନ୍ତଙ୍କ ବକ୍ରୋକ୍ତି ମଧ୍ଯରେ 
ଧ୍ଵନିକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମ୍ମଟ ଧ୍ବନିକୁ ପ୍ରସାରିତ କରିବା ସହ ଧ୍ଵନିର ବହୁ 
ଭେଦ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ଧ୍ଵନି ଓ ରସକୁ 
ସମନ୍ଟୟ କରି “ ଧ୍ବନେରାତ୍ସା ରସଃ” ବୋଲି ତାଙ୍କର ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ! ପଣ୍ଡିତ 
ଜଗନ୍ନାଥ ମଧ୍ଯ ଧ୍ଵନିର ମହତ୍ତ୍‌ ତାଙ୍କ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଛନ୍ତି | ଏହିପରି ଭାବେ 
ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟତର୍ଵବିତ୍‌ମାନେ ଧ୍ଵନି ସଂପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ମତ ପ୍ରଦାନ ସହ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି । 

ଧ୍ଵବନିବାଦୀମାନେ ଧ୍ଵନିର ଭେଦ ଦର୍ଶାଇ ପ୍ରାୟ ୧୦ ୪୫୫ ପ୍ରକାରର ବୋଲି 
ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଏଥିରୁ ୫ ୧ ପ୍ରକାର ଶୁଦ୍ଧ ଧ୍ବନି ଅଟେ ! ଏହି ଶୁଦ୍ଧଧ୍ଵନି ମଧ୍ଯରୁ 
ଅଭିଧା ଧ୍ଵନି ୪୭ ପ୍ରକାର ଓ ଲକ୍ଷଣା ଧ୍ଵନି ୪ ପ୍ରକାରର ଅଟେ । ଧ୍ଵବନିବାଦୀଙ୍କ ମତରେ 
ଧ୍ଵନି ସାଧାରଣତଃ ତିନି ପ୍ରକାରର ଯଥା- ବସ୍ତୁ ଧ୍ଵନି, ଅଳଙ୍କାର ଧ୍ଵନି, ରସ ଧ୍ଵନି ! ଏ 
ସମସ୍ତ ଧ୍ଵନି ବ୍ୟଞ୍ଜନାରୁ ସୃଷ୍ଟି । ଭାବ ପ୍ରକାଶରୁ ବସ୍ତୁ ଧ୍ଵନି, ପଦର ସାମଗ୍ରିକ ବ୍ୟଞ୍ଜନାରୁ 
ରସ ଧ୍ଵନି ଓ ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀରୁ ଅଲଙ୍କାର ଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥାଏ । ଧ୍ବନିବାଦୀମାନେ 
ତନ୍ସଧ୍ଯରୁ  ରସଧ୍ବନି' କୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଧ୍ଵନି ରୁପେ ବିବେଚିତ କରିଥାନ୍ତି । 
ବସ୍ତୁ ଧ୍ଵନି : 

ଯେଉଁଠାରେ ଅଳଙ୍କାର ବା ରସ କିଛି ବ୍ୟଣ୍ଡିତ ନ ହୋଇ କେବଳ ବସ୍ତୁ ମାତ୍ର 
ବ୍ୟଞ୍ଜିତ ହୋଇଥାଏ, ତାହା ବସ୍ତୁ ଧ୍ଵନି ଅଟେ । ଏଥରେ ବାଚ୍ଯାର୍ଥ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗାର୍ଥ 
କ୍ରମାନୁସାରେ ନ ଥାଏ । ବାଚ୍ୟାର୍ଥକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତୀତ କରିହୁଏ । ମାତ୍ର ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ବିଧୂମୂଳକ 
ହେଲେ ବ୍ୟଙ୍ଗାର୍ଥ ନିଷେଧ ହୁଏ କିମ୍ବା ଗୋଟିଏ ନିଷେଧମୂଳକ ହେଲେ ଅପରଟି 
ବିଧ୍ୁମୂଳକ ହୁଏ । 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତର ଜ୍ଞ ୫୭ 
ଯଥା- “ଧୂମଜ୍ଯୋତି ସଲିଳ ବାୟୁ ରଚିତ 
କାହୁଁ ଜୀମୂତ ? ସେହୁ ଜୀବ ବର୍ଜିତ । 
ମାନବ ବହନୀୟ କାହିଁ ସନ୍ଦେଶ ? 
ଯକ୍ଷ ନ ବିଚାରିଲା ଏଥି ବିଶେଷ ।” 
(ମେଘଦୂତ-ରାଧାନାଥ ରାୟ) 
ଏଥୁରେ “ଧୂମଜ୍ୟୋତି ସଲିଳ ବାୟୁ ରଚିତ”ରୁ ମେଘର ବ୍ଯଞ୍ଜନା ମିଳୁଛି 
ଏବଂ ତାହା ଚେତନା ରହିତ ଅଟେ । କାରଣ ମେଘ ମଣିଷର ସନ୍ଦେଶ ବହନ କରିପାରିବ 
ନାହିଁ । ଯକ୍ଷ ଏହି କଥାକୁ ବିଚାର କରିପାରିଲା ନାହିଁ । ଏଥୁରେ କେବଳ ବସ୍ତୁବିଶେଷ 
ବ୍ୟଞ୍ଜିତ ହେଉଥିବାରୁ ଓ ଅଳଙ୍କାର ଏବଂ ରସର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ନ ଥିବାରୁ ଏହାକୁ ବସ୍ତୁ 
ଧ୍ବନି କହିପାରିବା । 
ଅଳଙ୍କାର ଧନି : 
ଧ୍ବନିବାଦୀମାନେ ଅଳଙ୍କାରକୁ ଧ୍ଵନି ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଯେଉଁଠାରେ ବାଚ୍ୟାର୍ଥ 
ଭିନ୍ନ ବ୍ଯଙ୍ଗାର୍ଥରୁ ନାନା ଅଳଙ୍କାର ବ୍ୟଞ୍ଜିତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ବୈଚତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ କଳ୍ଧନା 
ରହିଥାଏ, ତାହାକୁ ଅଳଙ୍କାର ଧ୍ଵନି କୁହାଯାଏ । ଏଠାରେ ଅଳଙ୍କାର ହିଁ ବ୍ୟଙ୍୍ୟ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଅଳଙ୍କାର ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପେ ବ୍ୟକ୍ତ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବୋଧ୍ଯ ଅଟେ । ଏହି ଧଵନିରେ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜିତ 
ପଦାର୍ଥ କଳନା ପ୍ରସୂତ, ଯାହାକି ଅନ୍ୟ ଶବ୍ଦ ଦ୍ଵାରା କଥତ ହୋଇ, ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର 
ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରି, ବଚନ ଭଙ୍ଗୀରେ ମାଦକତା ଓ ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୋଇପାରେ । 
ଯଥାଂ “ଏକ କୁ ଚାହିଁ ଆରେକ ସଖ କହି ନିକଟେ ନାଗେଶ୍ଵର ମୋର 
ହୋଇଲା ହୋଇ ଥାଇଟି ନାଗେଶ୍ଵର ସୁପର୍ଣ୍ଣରେ କର ଆଦର 
ସେ ଛଳେ । ଟିହ୍ନିଲା ନାଗେଶ୍ଵର କହ 
ସୁମନା ଭୂଷଣ ସଂପରି ପାଇବ ତାର ପରେ ଯାଇ ଆରୋହ ।” 
(ଲାବଣ୍ୟବତୀ) 
ଏଠାରେ ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ହେଉଛି- ଗୋଟିଏ ସଖୀ ଅପରକୁ ନାଗେଶ୍ଵର ଫୁଲଗଛ 
ଦେଖାଉଛି । ସେହି ସଖୀଟି ଫୁଲକୁ ଦେଖୁ କହୁଛି ନାଗେଶ୍ଵର ଫୁଲ ହେଲେ ପଳାଶଫୁଲକୁ 
ଆଦର କର | ବ୍ୟଙ୍ଗାର୍ଥଟି ହେଉଛି- ସେ ଛଳରେ କହିଲା ଯେ ଯଦି ନାଗେଶ୍ଵର ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ବୋଲି କହୁଚ ତେବେ ସୁପର୍ଣ୍ ବା ଗରୁଡ଼କୁ ଆଦର କର ! ଯଦି ଏଁରାବତ 
କହୁଛ ତେବେ ତା ଉପରେ ଆରୋହଣ କଲେ ଇନ୍ଦ୍ର ସଂପରି ଲାଭ ହେବ | ଏଠାରେ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଯୋଗୁଁ ବକ୍ରୋଲ୍ତି ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଛି । ଏହା ଅଳଙ୍କାର ଧ୍ଵନି ଅଟେ । 
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୫୮ ଆ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 
ରସ ଧୂନି : 

ଯେଉଁଠାରେ ରସ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ ହୋଇଥାଏ ତାହା ରସ ଧ୍ବନି ଅଟେ | ଧୂବନିବାଦୀମାନେ 
ଏହାକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଧ୍ବନି ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । ରସ ଧ୍ଵନି ହିଁ କାବ୍ଯସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଧାନ କାରଣ 
ଅଟେ । କାରଣ ନବରସ ଏହି ଧ୍ଵନି ମଧ୍ଯରେ ରହିଥାଏ ! ଆନନ୍ଦବର୍ଵନ  ଧୂନ୍ୟାଲୋକ”ରେ 
ଧ୍ବନିକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ସାଓ “ କାବ୍ଯସ୍ଯାତ୍ସା ଧ୍ବନିଃ” କହିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ରସକୁ ଧ୍ଵନିର 
କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ରୁପେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ- ରସ ହେଉଛି ବ୍ୟଙ୍ଗୟ | ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜିତ 
ହୋଇ ରସରେ ଚମଜ୍କାରିତା ଓ ଆଲୌକିକତା ବୋଧ ହୋଇଥାଏ । ରସ ଧ୍ଵନିକୁ 
ସର୍ବାପେକ୍ଷା ମହତ୍ବ ପ୍ରଦାନ କରିବା ସହିତ ରସ ଏବଂ ଧ୍ବନିର ସଂପର୍କ ଘନିଷ୍ଠ 
ହୋଇପାରିଛି । ରସଂବ୍ୟତୀତ କେବଳ ଧ୍ଵନି କାବ୍ୟ ଉତ୍ତମ କାବ୍ୟ ପଦବାଚ୍ୟ ହୋଇ ନ 
ଥାଏ । ରସ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟ ନ ହେଲେ କାବ୍ୟର ବିଷୟାଭୂତ ହୋଇପାରି ନ ଥାଏ । 
ତେଣୁ କାବ୍ୟରେ ଧ୍ଵନି ରସର ଓ ରମଣୀୟ ହେବା ସହ ରସ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ | 
ଏଣୁ ଧ୍ବନି ଓ ରସ ମଧ୍ଯରେ ସନ୍ଚନ୍ଧ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ । 

ରସ ଧ୍ଵନିରେ ପାଠକ, ଶ୍ରୋତା, ଦର୍ଶକ ଉଚ୍ଚାରିତ ବାକ୍ୟ ଭଙ୍ଗୀରୁ ଏପରି ଅର୍ଥ 
ଗ୍ରହଣ କରେ ଯେ ଯାହା ଅନୁଭବ କରିହୁଏ ଏବଂ ଭାବପ୍ରଧାନ ସରସ ରଚନା ଶୁଣିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପାଠକ ତନ୍ମୟ ହୋଇଉଠେ । ଅବଚେତନ ମନରେ ସୁପ୍ତ ଭାବନା 
ଜାଗ୍ରତ ହୁଏ ଓ ଭାବ ସହ ନିଜକୁ ମିଶାଇ ଦେଇ ରସାସ୍ବାଦନ କରିଥାଏ । 
ଉଦାହରଣ- 


“ ଗୁରୁଜନ ସଙ୍ଗେ କଥା ପରସଙ୍ଗେ 
ବସିଥିଲି କି ଚମକି ପଡ଼ିଲି 

ପୁରିଲା ପୁଲକ ଦେହ ଗୋଟାଯାକ 
ବିନା ଶୀତରେ ମୁଁ ଥରିଲି 

କାହିଁ ଗଲା ମନ ବୁଡ଼ିଗଲା ଜ୍ଞାନ 
ବେନି ନୟନ ମୁଁ ବୁଜି ରହିଲି 

ନିଶି କି ଦିବସ ବନ କି ଆବାସ 


ଜାଗର କି ସ୍ଵପନ ନ ହେଜିଲି ।” (ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ) 
ଏଠାରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବେଣୁ ବାଦନରେ ରାଧା ଆନମନା ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । କୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ପ୍ରତି ରାଧାଙ୍କର ଅନୁରାଗ ସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣାପଡ଼ୁଛି । ପ୍ରେମରେ ଅଧ୍ବର ରାଧା କୃଷ୍ଣଙ୍କ ମୁରଲୀ 
ସ୍ଵନ ଶୁଣି ଚମକି ପଡ଼ିଛନ୍ତି, ବିନା ଶୀତରେ ଥରିଛନ୍ତି, କିଂକର୍ଭବ୍ୟବିମୂଢ଼, ବିବଶ 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତନ ଜ୍ଞ ୫୯ 
ଭାବରେ ଅବଶ ହେବା କଥା ବର୍ଣ୍ଣିତ । ପାଠକ ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଠ କରି ରାଧାଙ୍କର 
ମନର ଅବସ୍ଥାକୁ ଭାବିଥାଏ ଏବଂ ତା'ର ନିଜ ଜୀବନାନୂଭବ ସହ ମିଶାଇ ଏକ 
ରସମୟ ଆନନ୍ଦ ପାଇଥାଏ । ତାହା ହିଁ ରସ ଆସ୍ଵାଦନ ଅଟେ । ଏହା ଏକ ରସ ଧ୍ଵନିର 
ଉଦାହରଣ ଅଟେ । 

କାବ୍ୟ ଧ୍ଵନିକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଉତ୍ତମ, ମଧ୍ୟମ, ଅଧମ କାବ୍ୟ ରୂପେ ବିଭାଗୀକରଣ 
କରାଯାଇଛି | ଯେଉଁ କାବ୍ୟରେ ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗାର୍ଥ ଅଧକ ଚମକ୍ରାର ବା ଅର୍ଥର 
ଚମକ୍ରାରିତା ଥାଏ ସେଠାରେ ଉତ୍ତମ କାବ୍ୟ ବା ଧ୍ଵନିପୂର୍ଣ୍ଣ କାବ୍ୟ କୁହାଯାଏ । 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ ' ଲାବଣ୍ୟବତୀ” କାବ୍ୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | ଯେଉଁ କାବ୍ୟରେ 
ଧ୍ଵବନିର ଗୁରୁତ୍ଵ ନ ଥାଏ କେବଳ ବାଚ୍ଯାର୍ଥରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ ତାହା ମଧ୍ୟମ 
କାବ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ଅଟେ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ' ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ” ଏହି ଶ୍ରେଣୀର । 
ଯେଉଁ କାବ୍ୟରେ ଧ୍ଵନି ଆଦୌ ନ ଥାଏ, କେବଳ ଶବଦ ଓ ଅର୍ଥ ବିଦ୍ୟମାନ, ସେହିପରି 
କାବ୍ୟ ଅଧମ କାବ୍ୟ ଅଟେ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ “ ଚିତ୍ର କାବ୍ୟ 
ବନ୍ଧୋଦୟ! | 


Qou 
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ଗୁଣ 


କାବ୍ୟରେ ଗୁଣର ସ୍ଥିତି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଅଟେ । ଗୁଣ କାବ୍ୟର ସୌୈହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବର୍ବକ 
ଧର୍ମ ଅଟେ । ଯଦି କାବ୍ଯ ଅଳଙ୍କୃତ ହୋଇଥୁବ, ମାତ୍ର ଗୁଣଯୁକ୍ତ ହୋଇ ନ ଥିବ, 
ତେବେ ତାହା ଶ୍ରୁତିମଧୁର ଓ ଭାବାତ୍ଧକ ହୁଏନାହିଁ । ଗୁଣ କାବ୍ୟର ଶୋଭାବିଧାୟକ 
ଧର୍ମ ବୋଲି ବାମନ କହିଛନ୍ତି- 

“ କାବ୍ୟ ଶୋଭାୟାଃ କର୍ାରା ଗୁଣଃ 

ତଦତିଶୟ ହେତବସ୍ଥେ ଅଳଙ୍କାରା ! ” ( କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ସୂତ୍ରଃ) 

କାବ୍ୟ ଅଳଙ୍କାରପୂର୍ଣ୍ଣ ସହ ଗୁଣଯୁକ୍ତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ ବୋଲି ପଣ୍ଡିତ ଭୋଜରାଜ 
 ସରସ୍ବତୀକଣ୍ଡାଭରଣ” ରେ କହିଛନ୍ତି- 

“ ଅଳଙ୍କୃତ ମତି ଶ୍ରବ୍ୟ ନ କାବ୍ୟଗୁଣ ବର୍ବିତମ୍‌ 

ଶ୍ରମଯୋଗସ୍ତୟୋ ମୁତଷ୍ୟୋ ଗୁଣାଳଙ୍କାର ଯୋଗୟଃ ।” 

କାବ୍ୟରେ ଅସ୍ଥିର ଧର୍ମ ରୂପେ ଅଳଙ୍କାରକୁ ବିବେଚନା କରାଗଲାବେଳେ 
“ଗୁଣ” କୁ କାବ୍ୟର ଅଚଳ ଧର୍ମ କୁହାଯାଏ | ଗୁଣ କାବ୍ୟର ଆତ୍ସାସ୍ଥାନୀୟ ରସର ଧର୍ମ 
ଭାବରେ ବିବେଚିତ | ଗୁଣ କାବ୍ୟର କଳାତ୍ସକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯର ପରିବର୍ଦିକ । ଏହାର 
ଅଭାବରେ ଭାବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଉକ୍କର୍ଷତା ପ୍ରତିପାଦନ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ଗୁଣ 
ଚେତନାର ଆତ୍ତିକ ଧର୍ମ ଅଟେ । କାବ୍ୟରେ ଏହାର ସ୍ପିତି ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ । ସାହିତ୍ୟରେ 
ସର୍ବଦା ସ୍ପିତିଶୀକ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବୃଦ୍ଧିକାରକ ରସ ଧର୍ମକୁ ଗୁଣ କୁହାଯାଏ । ଗୁଣ 
ରସର ସ୍ଥାୟୀ ଧର୍ମ ! ରସ ସହିତ ଗୁଣର ସ୍ପିତି ଅଚଳ | ମଣିଷ ଶରୀରରେ ବୀରତ୍ୃ, 
ଉଦାରତା ଗୁଣ ଯେପରି ଉତ୍କୃଷ୍ଟ କରେ ସେହିପରି କାବ୍ୟ ଶରୀରରେ ରସକୁ ଗୁଣ 
ବିଶୋଭିତ କରେ | 

ଭରତମୁନି “ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତୀରେ “ ଗୁଣ”ର ବିସ୍ୃତ ଆଲୋଚନା କରିବା ସହିତ 
ଦଶ ପ୍ରକାର ଗୁଣକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି | ସେ ' ଦୋଷର ଅଭାବଂ କୁ ଗୁଣ ରୂପେ ବିବେଚନା 
କରିଛନ୍ତି- 
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| ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ ଜ୍ଞ ୬୧ 
“ ଶେଷ ପ୍ରସାଦଃ ସମତା ସମାଧୂଃ 
ମାଧ୍ର୍ଯ୍ୟ ମୋଜଃ ପଦ ସୌଜୁମାର୍ଯ୍ୟମ୍‌ 
ଅର୍ଥସ୍ୟଚବ୍ୟକ୍ତି ରୁଦାରୁତଚ 
କାନ୍ତିଶ୍ଢ କାବ୍ୟସ୍ୟ ଗୁଣା ଦଶୈତେ ।” 
ଶ୍ଲେଷ, ପ୍ରସାଦ, ସମତା, ସମାଧ, ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଓଜଃ, ଅର୍ଥବ୍ୟକ୍ତିୟ ଉଦାରତା, 
କାନ୍ତି, ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟ ଦଶ ପ୍ରକାର ଗୁଣ ଅଟନ୍ତି । 
ଭରତଙ୍କ ଏହି ସିବ୍ଧାନ୍ତକୁ ଦଣ୍ଡୀ ଓ ବାମନ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସ୍ଥଳେ ଦଞ୍ଡୀ ଅଳଙ୍କାର 
ଓ ଗୁଣ ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି ପ୍ରଭେଦ ଦେଖୁ ନାହାନ୍ତି । ଏହା କାବ୍ଯର ଉଭୟ 
ଶୋଭାବିଧାୟକ ଧର୍ମ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ରୀତିବାଦୀ ବାମନ ରୀତି ଓ ଗୁଣ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ନ୍ଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି । ରୀତିର ସ୍ଵରୂପ 
ଜାଣିବା ପାଇଁ ଗୁଣ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଜାଣିବା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ସେ ଗୁଣକୁ ଦଶ ଶବ୍ଦଗୁଣ ଓ 
ଦଶ ଅର୍ଥଗୁଣ ଏପରି ଭାବେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଅଳଙ୍କାରିକ ଭାମହ ଗୁଣର 
ସଂଖ୍ୟା ସଂପର୍କରେ ଭିନ୍ନମତ ପୋଷଣ କରି ତିନିଟି ଗୁଣର ସ୍ପିତିକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି, 
ଯାହାକୁ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଧ୍ଵନିବାଦୀ ଓ ରସବାଦୀ ସମୀକ୍ଷକଗଣ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ମତରେ ମଧୂର୍ଯ୍ୟ, ଓଜଃ, ପ୍ରସାଦ ଏଇ ତିନିଟି ପ୍ରଧାନ ଗୁଣ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ୟ 
ସମସ୍ତ ଗୁଣ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଅଟେ | ଅନ୍ୟ ଗୁଣଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଥାୟିତ୍ଵ ଓ ସ୍ଵତନ୍ତାକୁ ସେ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରିଛନ୍ତି । ଏହି ମତକୁ ଧ୍ଵନିବାଦୀ ଆନନ୍ଦବର୍ଧନ ଓ ଅଭିନବଗୁପ୍ତ ସ୍ଵୀକାର କରିବା 
ସହିତ ଗୁଣର ମହର୍ତ ଦର୍ଶାଇ ତାକୁ ରସର ତତ୍ତ୍ବ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସହ ଗୁଣକୁ 
ରସର ନିତ୍ୟଧର୍ମ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ମମ୍ମଟ ଓ କବିରାଜ ବିଶ୍ଵନାଥ ମଧ୍ଯ ୩ଟି ଗୁଣକୁ 
ସ୍ବୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ' ମମ୍ମଟ” ଙ୍କ ମତରେ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟାଦି ଗୁଣ ହି ଆତ୍ସାରୂପୀ ରସର 
ଉତ୍କର୍ଷ ସାଧନାକାରୀ । ସେ ଗୁଣକୁ ଚିତ୍ତଦ୍ରବୀଭାବ ଅବସ୍ଥାର କାରଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କ ମତରେ- “ ଚିତଭତର ଦ୍ରବୀଭାବ ରୂପ ଚିତ୍ତର, ଦୃତି, 
ବ୍ୟାପ୍ତି, ଓ ଦୀପ୍ତି ଅବସ୍ଥା ହିଁ ଗୁଣ |” ଗୁଣ ଓ ରସ ଭିନ୍ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏକା ଭଳି ପ୍ରତୀତ 
ହୁଅନ୍ତି । କାରଣ ରସାନୁଭୂତି କାଳରେ ହିଁ ଗୁଣ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ | 
ତିନି ପ୍ରକାର ଗୁଣ ଯଥା- ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ, ଓଜଃ, ପ୍ରସାଦ ଗୁଣକୁ ଅଳଙ୍କାରିକମାନେ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଶୁଙ୍ଗରାଦି ରସାନୁଭୂତି କ୍ଷଣରେ ଚିତ୍ତର ଯେଉଁ ଅବସ୍ଥା ଉପଲବ୍ଧ 
ହୁଏ ତାହା ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ । ବୀର ରସାନୁଭୂତି ଦ୍ଵାରା ଚିତ୍ତ ଦା୍ରିତଵ ହି ଓଜଃ ଗୁଣ ଓ ସମସ୍ତ 
ରସର ଅନୁଭବ କାଳର ଉତ୍ପନ୍ନ ଚିତ୍ତର ବିକାଶ ଅବସ୍ଥା ହିଁ ପ୍ରାସାଦ । ଏହି ୩ ପ୍ରକାର 
ଗୁଣର ବିଶେଷ ଆଲୋଚନା ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା ! 
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୬ ୨ ॥ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ଵ 


ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ : 

ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣ ବୈଦର୍ଭୀ ରୀତିର ବିଶେଷତ୍ଵ ଅଟେ ! ମାଧୁର୍ଯ୍ୟର ଅର୍ଥ ରସବରତ୍ତୀ 
ଅଟେ | ଯେଉଁ ପଦ ଉକୃଷ୍ଟ ଅର୍ଥ ପ୍ରଦାନ କରେ ଓ ହୃଦୟ ଚିତ୍ତକୁ ଦ୍ରବୀଭୂତ କରି 
ଆହ୍ଲାଦ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ, ତାହା ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣ ଅଟେ | ' ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ” ଗ୍ରନ୍ଛରେ 
ପଣ୍ଡିତ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କ ଉଚ୍ଷି ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ- “ ଚିଭଦ୍ରବୀଭାବ ମୟୋହ୍ଲାଦୋ 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟମୁଚ୍ୟତେ ” (୮/୩) 

ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣରେ ସମ୍ଭୋଗ, ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶ୍ରଙ୍ଗାର , କରୁଣ, ଶାନ୍ତ ରସ ଅଧ୍ୂକ 
ମାତ୍ରାରେ ଦେଖାଯାଏ । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମମ୍ଭଟ “ କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ” ଗ୍ରନ୍ଧରେ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣର 
ବିଶେଷତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି - 

“ ଟ ୦ ଡ ଢ ବାର୍ଚଚିତାଃ କାବୟୋ ମାନ୍ତାଃ ଶିରସିନିଜ 

ବର୍ଗାନ୍ତ୍ୟଯୁକ୍ତାଃ ତଥା ରେଫତୀକାରୌ ହରସ୍ବାନ୍ତରିତାବିତି ବର୍ଣ୍ଠାଃ 

ସୀମାଭାବୋ ମଧ୍ଯମଃ ସମାସୋବେତି ସମାସଃ ତଥା 

ମାଧୁର୍ଯ୍ୟବତୀ ପଦାନ୍ତର ଯୋଗେନ ରଚନା ମାଧ୍ର୍ଯ୍ୟସ୍ୟ ବ୍ୟଞ୍ଜିକା” 

ଅର୍ଥାତ ଟ” ବର୍ଗ (ଟ,୦,ଡ,ଢ) ବ୍ୟତୀତ ଯେ କୌଣସି ବର୍ଗର ୫ମ ବର୍ଣ୍ଣ 
(ଡ,ଞ,ନ,ମ) ସେହି ବର୍ଗର ପ୍ରଥମ, ଦ୍ଵିତୀୟ, ତୃତୀୟ, ଚତୁର୍ଥ ବର୍ଗର ବର୍ଣ୍ଣ ସହ 
ମିଶିଥାଏ ଏବଂ “ର” ଓ ‘ଣ” ଅସଂଯୁକ୍ତ ବା ଲଘୁ ଭାବେ ଉଚ୍ଚାରିତ ହେବା ସହ ପଦ 
ସମାସ ବିହୀନ ବା ଅଛ ସମାସ ଯୁକ୍ତ ହୋଇଥଲେ ତାହା ମାଧୂର୍ଯ୍ୟମୁଣ ବ୍ୟଞ୍ଜକ ଅଟେ ! 
ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ଭେଦରେ ଏହା ୨ ପ୍ରକାର- ଶବ୍ଦ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ, ଅର୍ଥ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ । 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ- 

“ କାହିଁ ପାଇଁ ଚିନୁ ନାହିଁ ହୃଷୀକେଶ 

କେଶ ଧଇଲେ କାଳ କି ଅବକାଶ 

କାସ କୁସୁମ ପରାୟ ମନେକର 

କର ଭାବନା ବାଳ-ମୁକୁନ୍ଦଙ୍କର 

କର କର ଅରବିନ୍ଦେ ପାଦକୁଞ୍ଜ 

କୁନ୍ତି ନେତ୍ର ମଶ୍ତିଛନ୍ତି ନେତ୍ର କୁନ୍ଧି 

କୁଞ୍ଜ ଶିବ ଆବିର୍ଭାବ ଯେଉଁ କୃଷ୍ଣ 

କୃଷୁ ଚିନ୍ତି ସେ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ମହାତୃଷ୍ଣ ।” ( ରସକଲ୍ଲୋଳ) ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ର ଜ୍ଞ ୬୩ 
ଓଜଃ : 


ଯାହାର ଶ୍ରବଣରେ ଚିତ୍ତ ବିସ୍ତୃତ ଓ ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ ହୋଇଉଠେ ତାହା ଓଜଃ ଗୁଣ 
ପ୍ରକାଶକ ଅଟେ | ଗୌଡ଼ୀରୀତି ଓଜଃଗୁଣ ସଂପନ୍ନ । ଏହା ଚିତ୍ତ ଉତ୍ତେଜିତ କରିବା ସହ 
ଉତ୍ସାହ ଓ ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଠି କରାଏ | ପଣ୍ଡିତ ବିଶ୍ବନାଥ କବିରାଜଙ୍କ ମତରେ- “ଓଜଃ 
ଶ୍ଚିତସ୍ୟ ବିସ୍ତାର ରୂପଂ ଦୀପ୍ତ ମୁଚ୍ୟତେ ” - (ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ- ୮/୬) | ବୀର, ବିଭସ, 
ରୌଦ୍ର ରସରେ ଏହା ଅଧକ ଭାବରେ ପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇଥାଏ । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମମ୍ଭଟଙ୍କ 
ଓଜଃଗୁଣ ସଂପର୍କିତ ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି - 

“ ଯୋଗ ଆଦ୍ୟ ତୃତୀୟାଭ୍ୟା ମନ୍ତ୍ୟୟୋରେଫ୍‌ ତୁଲ୍ୟୟୋ 

ଟାଦିଃଶସୌ ବୃତ୍ତି ଦୈର୍ଘ୍ୟ ଗୁଣା ଉଦ୍ଧତ ଓଜସି ।” ( କାବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ) 

କୌଣସି ବର୍ଗର ୧ମ ବର୍ଣ୍ଣ ସହିତ ସେହି ବର୍ଣ୍ଣର ୨ୟ ବର୍ଣ୍ଣ ଓ ୩ୟ ବର୍ଣ୍ଣ ସହ 
୪ର୍ଥ ବର୍ଣ୍ଣ ଯୁକ୍ତ ହେବା ସହିତ  ରେଫ୍‌' ଓ 'ରଂ ଫଳା, ବିଃସର୍ଗ ଯୁକୁ ବର୍ଣ୍ଣ ଥଲେ କିମ୍ବା 
ଟ, ୦, ଡ, ଢ, ଶ, ଷ ବର୍ଣର ସମାବେଶ ହୋଇଥିଲେ ଓଜଃଗୁଣ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ | 
ଏଥୁ ସହିତ ଅନ୍ଧ ଅକ୍ଷର ଦ୍ଵାରା ଦୀର୍ଘବାକ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ଓ ଦୀର୍ଘ ସମାସ ବହୁଳ ଆଡ଼ମ୍ବର 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ରଚନାରେ ମଧ୍ଯ ଓଜଃଗୁଣ ଦେଖାଯାଏ । 
ଉଦାହରଣଙ- 

“ ଉଚ୍କଛେଶ୍ଵର ଦେବୀ-ବାହନ କେଶରୀ 

ପ୍ରାୟେ ଦଉଡ଼ିଲେ ଗ୍ରାସିବାକୂୁ ତରୀ 

ତୋ ଇଂଗିତ ସଂଗେ ଘେନି ଉର୍ମିଥାଟ 

ଦଉଡ଼ି ଆସିଲେ ନୀଳାମ୍ବୁ ସମ୍ପାଟ 

ବିଶ୍ଵ ଧ୍ଵଂସି-ରୁଦ୍ରପ୍ରଖର-ନିଶ୍ବାସ- 

ପରାୟେ ବହିଲା ବାୟୁ ଅଣଞ୍ଚାଶ ।” (ଚିଲିକା-ରାଧାନାଥ ରାୟ) 
ପ୍ରସାଦ : 

ସଫା ଲୁଗାରେ ଜଳ ଶୀଘ୍ର ବ୍ୟାପ୍ତ ହେଲାପରି ଓ ଶୁଷ୍ଠ କାଷ୍ଠକୁ ଅନଳ 
ଯେପରି ଶୀଘ୍ର ଭସ୍‌ କରିଥାଏ ସେହିପରି ପ୍ରସାଦ ଗୁଣ ଶୀଘ୍ର ଶ୍ରୋତାର ହୃଦୟ 
ଚିତ୍ତକୁ ଆକର୍ଷିତ ବା ପରିବ୍ୟାପ୍ତ କରିଥାଏ ! ଏଣୁ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣକାର ବିଶ୍ଵନାଥ 
କବିରାଜଙ୍କ ମତରେ- 

“ ଚିରଂ ବ୍ୟାପ୍ରୋତି ଯଃ କ୍ଷିପ୍ରଂ ଶୁଷ୍ଠେନ୍ଧ ନମିବାନଳଃ, ସ ପ୍ରସାଦ ” । 

- (ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ-୮/୮) 
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୬୪ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତ୍ତ 


ଏଥୁରେ ବିନା ଶ୍ରମରେ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଭାବ ପ୍ରସ୍ତୁଟିତ ସହ ହୃଦୟଙ୍ଗମ 
କରିହୁଏ । ଶବ୍ଦକୁ ଶୁଣୁ ଶୁଣୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିହୁଏ । ପ୍ରସାଦ ଗୁଣ ସର୍ବରସାଶ୍ରୟୀ ! ଏହା 
ସବୁ ପ୍ରକାର ରଚନାରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇପାରେ । ପ୍ରସାଦ ଗୁଣ ତାହାର ସରଳତା 
ପାଇଁ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଆଦରଣୀୟ । ସେ ନିଜର ସୈହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଦ୍ଵାରା ଚିତ୍ତକୁ ପ୍ରସନ୍ନ 
କରେ ତେଣୁ ତାହାର ନାମ ପ୍ରସାଦ | 
ଉଦାହରଣ- 

“ ଶ୍ୟାମ ନାଗର ହେ, ଏ ବେଶ ହୋଇବ ନାହିଁ 

ଏ ବେଶ ହୋଇଲେ ପାଷାଣ ତରଳେ ଯୁବତୀ ବଞ୍ଚବେ କାହିଁ । 

ଉଭା ହୋଇଥବ କଦମ୍ବର ମୂଳେ ନଟବର ବେଶ ହୋଇ 

ଘେନିଥବ ଯେବେ ମୋହନ ମୂରଲୀ ଅଧରେ ଚୁମ୍ଭିବ ନାହିଁ । 

ପିନ୍ଧିଥିବ ଯେବେ ପୀତାମ୍ବର ତୁମ୍ଭେ ଭୂମିରେ ଲୋଟିବ ନାହିଁ 

ହସୁଥୁିବ ଯେବେ ମୁଦୂମୁଦୁ ହୋଇ ତେରେଛେ ନ ଦେବ ଚାହିଁ ।” (ବନମାଳୀ) 


G oO Hh 


QuUU 
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ରୀତି 


ସାହିତ୍ୟରେ ରସର ପରିପୁଷ୍ଟ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ରଚନାଶୈଳୀ ଆବଶ୍ୟକ ତାହା 
ରୀତି ଅଟେ ! ରୀତି ଲେଖକର ରୁଚିଗତ ! ଆଳଙ୍କାରିକ ଭୋଜରାଜଙ୍କ ଭାଷାରେ- 
“ ରୀଙ୍‌ ଗତାବିତ୍‌ ଧାତୋସଜା ଦ୍ୟୁତ୍ପତ୍ତ୍ୟାରୀତିରୁତ୍ୟତେ” । ଅର୍ଥାତ୍‌ ରୀତି ଶବ୍ଦ 'ରୀଡ' 
ଧାତୁ ଓ କ୍ରିନ୍‌ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଯୋଗରେ ନିଷ୍ପନ୍ଧ। ଯାହାକୁ ଆମେ ଶୈଳୀ, ପନ୍ା, ମାର୍ଗ 
ବୋଲି କହିପାରିବା | ‘ରୀତି ଲେଖକର ବିଶିଷ୍ଟ ରଚାନଶୈଳୀକୁ ବୁଝାଏ । ଇଂରାଜୀରେ 
ରୀତି କୁ 't|6' ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । ବିଶେଷ ଶୈଳୀ ରୀତି ପଦବାଚ୍ୟ | ଉଦାହରଣ 
ରୂପେ ସାଧାରଣ ଅର୍ଥ ପାଇଁ ଅସାଧାରଣ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ।! ଯେପରି ସୂତା ସାହାଯ୍ୟରେ 
ବୁଣାକାର ସୁନ୍ଦର ଲୁଗା ବୁଣିପାରେ, ସେହିପରି ଶବ ସାହାଯ୍ୟରେ କାବ୍ୟକାର ସୁନ୍ଦର 
ଅର୍ଥ ପ୍ରଦାନ କରି ପାଠକର ହୃଦୟକୁ ରସାଣିତ କରିଥାନ୍ତି | ରୀତିର ମୂଳ ଅର୍ଥ ' ସଂଘଟନା 
ଓ ଏହା ବିଷୟାଗତ ଅଟେ । ପଣ୍ଡିତ କୁଳମଣି ଦାସ “ ସରଳ ଓଡ଼ିଆ ଅଭିଧାନରେ 
ରୀତି” କୁ କ୍ରମ, ପ୍ରଥା, ପଦ୍ଧତି, ସ୍ଭାବ, ଧାରା ରୂପେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି | ଲେଖକର 
ସ୍ଵଭାବ ଅନୁଯାୟୀ ଏହା ପରିବର୍ଭନ ହୁଏ ! ‘ରୀତି? ଗୁଣାଶ୍ରୟୀ ବା ଗୁଣଯୁକ୍ତ ଅଟେ । 
ଗୁଣ ବ୍ୟତୀତ ରୀତି ମୂଲ୍ୟହୀନ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ରୀତି ଦୋଷ ରହିତ ଅଟେ | ' ରୀୟତେ ଗୁଣ 
ବିଶେଷାଂନୟା ଇତି ରୀତି ଯାହା ଦ୍ଵାରା ଗୁଣ ଜଣାପଡ଼େ ତାହା ହିଁ ରୀତି । ରୀତି 
ଲେଖକର ରଚନା ପ୍ରଣାଳୀ ଅଟେ | ଏହାଦ୍ଵାରା ଲେଖକର ସ୍ଵାତନ୍ଦ୍ୟ ଓ ମୌଳିକତା 
ପ୍ର୍ତୁଟିତ ହୁଏ । ଏଣୁ କବିଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ରୀତି ଏକ ନ ହୋଇ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ । କବିଙ୍କ 
ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । 

କାବ୍ୟରେ ରୀତି ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି | ଏହା ଏକ ଆବଶ୍ୟକତା 
ରୂପେ ପରିଣତ ହୋଇ କାବ୍ୟର ବାହ୍ୟ ଓ ଅନ୍ତଧର୍ମକୁ ସ୍ଵୀକାର କରେ ! ରୀତିର ପ୍ରୟୋଗ 
ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ | ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଆଳଙ୍କାରିକ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରଦାନ କରି “ରୀତିଂକୁ 
ବିଶିଷ୍ଟତା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ରୀତିର ସ୍ଵରୂପକୃ ଭୌଗୋଳିକ ପରିସୀମା, କବିର ଗୁଣଗତ 
ଓ ବିଷୟଗତ ବିଚିତ୍ରତା ମାଧ୍ୟମରେ ସୂଚାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଭୌଗୋଳିକ 
ପରିସୀମା "ମଧ୍ୟରେ ରୀତି ଅନୁସୃତ ହୋଇଥଲା। ଗୌଡ଼ ଦେଶର କବିଙ୍କ ରଚନା 
ଶୈଳୀକୁ ଗୌଡ଼ୀରୀତି, ପାଞ୍ଚାଳ ଦେଶର କବିଙ୍କ ରଚନା ଶୈଳୀକୁ ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତି ଓ 
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୬୬ ॥୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତ୍ତ 
ବିଦର୍ଭ ଦେଶର କବିଙ୍କ ରଚନା ଶୈଳୀକୁ ବୈଦର୍ଭୀ ରୀତି କୁହାଗଲା | 'ମଶଃ 
ଭୌଗୋଳିକତା ଲୁପ୍ତ ହୋଇ ବିଷୟଭିତ୍ତିକ ରୀତି ଅନୁସ୍ୂତ ହେଲା । ଯେଉଁ ସବୂ କା୍ୟରେ 
ସମର, ସଂଘର୍ଷ ଆଦିର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହୁଥିଲା ତାହା ଗୌଡ଼ୀୟ ରୀତି ଓ ଶୂଙ୍ଗାର ବଂ 
ଲଳିତ ପଦଯୁକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ବୈଦର୍ଭୀ ରୀତି କୁହାଯାଉଥଲା । ପରେ ପରେ କବିଙ୍କ 'ହ 
ରୀତିର ସଂପର୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରି ଏହାକୁ ମାର୍ଗ ବା ପନ୍ନା କୁହାଗଲା । କବି କୃତିରେ କବି 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଏବଂ କାବ୍ୟଶୈଳୀରେ କବି ପ୍ରବର୍ଭିତ ମାର୍ଗକୁ ସ୍ଵୀକାର କରାଗଲା | 
ଗୌଡ଼ୀୟ ରୀତିକୁ  ବିଚିତୃମାର୍ଗ' , ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତିକୁ ' ମଧ୍ୟମ ମାର୍ଗ? ଓ ବୈଦର୍ଭୀ ରୀତିକୁ 
“ସୁକୁମାର ମାର୍ଗ? ରୂପେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୁନ୍ତକ ଅଭିହିତ କଲେ | 

ଅଳଙ୍କାରର ବିକାଶ ସହ ରୀତିବାଦର ବିକାଶ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ରୀତିବାଦର 
ପ୍ରଧାନ ପ୍ରବର୍ଉକ ହେଉଛନ୍ତି ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବାମନ | ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭାମହ ରୀତିକୁ 
ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରି ଗୌଡ଼ୀ ଓ ବୈଦର୍ଭୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସ୍ଥଳେ ବାମନ ' ପାଞ୍ଚାଳୀ 
ନାମକ ନୂତନ ରୀତି ସଂଯୋଜିତ କରି ରୀତିକୁ ବୈଦର୍ଭୀ, ଗୌଡ଼ୀ, ପାଞ୍ଚାଳୀ ନାମରେ 
ତିନି ପ୍ରକାରର ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ସେ ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ କାବ୍ୟଶୋଭାକାରକ 
ଧର୍ମରେ ପଦ ରଚନା କରିବାକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ସା ରୂପେ ଅଭିହିତ କରି ˆ ରୀତିରାତ୍ସା କାବାସ୍ୟ 
ମତ ପ୍ରଦାନ ସହ “ଗୁଣ” କୁ ରୀତିର ମୂଳତତ୍ତ୍ର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହାପରେ 
ପରବର୍ରୀ ଆଳଙ୍କାରିକ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ରୁଦ୍ରଟଟ ବୈଦର୍ଭୀ, ଗୌଡ଼ୀ, ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତିକୁ ସ୍ବୀକାର 
କରିବା ସହ ' ଲାଟୀ” ରୀତି ନାମରେ ଏକ ନୂତନ ରୀତିକୁ ସଂଯୋଗ କରି ରୀତି ସଂଖ୍ୟା 
ଚାରି ପ୍ରକାର ବୋଲି କହିଛନ୍ତି | ତତ୍ପରେ ଆଳଙ୍କାରିକ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ରୁଦ୍ରଟଙ୍କ 
ରୀତି ବିଭାଗୀକରଣକୁ ସ୍ବୀକାର କରିବା ସହ ବୈଦର୍ଭୀ, ଗୌଡ଼ୀ, ପାଞ୍ଚାଳୀ, ଲାଟୀ 
ରୀତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଆଳଙ୍କାରିକ ଭୋଜରାଜ ଆବନ୍ତୀ ଓ ମାଗଧୀ ନାମରେ 
ଦୁଇଟି ରୀତିକୁ ସଂଯୋଗ କରି ରୀତିକୁ ଛ” ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି 
ଭାବେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୁନ୍ତକ ରୀତି କୁ ମାର୍ଗ ରୂପେ ଅଭିହିତ କରି ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତିଂ ସୁକୁମାର, ବିଚିତ୍ରା ମଧ୍ଯମ ମାର୍ଗ । ବୈଦର୍ଭୀ ରୀତିକୁ ସୁକୁମାର ମାର୍ଗ, 
ଗୌଡ଼ାରୀତିକୁ ବିଚିତ୍ର ମାର୍ଗ, ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତିକୁ ମଧ୍ଯମ ମାର୍ଗ ରୂପେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । 
ଧ୍ଵବନିବାଦୀ ଆନନ୍ଦବର୍ବନ ˆ ରୀତି କୁ ଅସମାସା, ମଧ୍ଯମ ସମାସ୍ସା, ଦୀର୍ଘ ସମାସା ନାମରେ 
ସ୍ବୀକାର ବେଳେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମମ୍ମଟ୍ଗ ରୀତିକୁ ବୃତ୍ତି ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରି ପୁରୁଷା, କୋମଳା, 
ଉପନାଗରିକା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, ମାତୁ ରୀତିର ଏହି ବହୁବିଧ ବିଭାଗୀକରଣ 
ସତ୍ତ୍ବେ ଏହାକୁ ଗୁଣ ସହ ଏକତ୍ର କଛନା କରାଯାଇ ଚାରି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛଙ- 
ବୈଦର୍ଭୀ, ପାଞ୍ଚାଳ, ଗୌଡ଼ୀ, ଲାଟୀ 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ ଜ୍ଞ ୬୭ 


ରୀତିର ବିକାଶକ୍ରମ ଓ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଆଳଙ୍କାରିକ ମତବାଦ : 

ରୀତିର ପରମ୍ପରା ଓ ବିକାଶକ୍ରମ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ । ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ' ଭରତ! 
ତାଙ୍କ ' ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ୀରେ ' ରୀତି” ଶବକୁ ରଚନା ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବୃତି” ଶବ୍ଦ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । ସେ କବିମାନଙ୍କ ପଦ ସଂଯୋଜନାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଚାରିଟା ବୃତ୍ତିର 
ନାମୋଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 

“ ରଗ୍ବେଦାତ୍‌ ଭାରତୀ ବୃଭି ଯଜୁର୍ବେଦାତ୍‌ ସାଭୂତୀ 

କୌଶିକୀ ସାମବେଦାତ୍‌ ଶେଷାଚାର୍ଥର୍ବଣାର୍ଭଥା ।”” ( ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ 

ଅର୍ଥାତ୍‌ ରଗ୍‌ବେଦରୁ “ ଭାରତୀବୃତ୍ତି' ଯାହା କରୁଣ ରସ ଓ ଅଭୁତ ରସର 
ସମାହାର, ସାମବେଦରୁ କୌଶିକୀ ବୃତ୍ତି ଯାହା ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ଓ ହାସ୍ୟ ରସର ସମାହାର, 
ଯଜୁର୍ବେଦରୁ ' ସାଭୂତୀ ବୃଭି' ଯାହା ରୌଦ୍ର ରସ, ବୀର ରସ ଓ ଅଭୁତ ରସର ସମାହାର 
ଏବଂ ଅଥର୍ବ ବେଦରୁ ଆରଭଟ୍ଟୀ ବୃତି ଯାହା ଭୟାନକ ଓ ବୀଭସ ରସର ସମାହାର 
ଅଟେ | ସେହିପରି ଭୌଗୋଳିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ' ପ୍ରବୃତ୍ତି କୁ ରୀତି ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । 
ଯେପରି ପଶ୍ଚିମ ଭାରତୀୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି ରୂପେ ଆବନ୍ତୀ, ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତୀୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି ରୂପେ 
ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ, ପୂର୍ବ ଭାରତୀୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି ରୂପେ ଉଡ, ମାଗଧୀ ଏବଂ ମଧ୍ଯଦେଶର ପ୍ରବୃଭି 
ରୂପେ ପାଞ୍ଚାଳୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 

ସପ୍ତମ ଦଶକରେ ° ହର୍ଷଚରିତ”ର କବି ବାଣଭଙ୍ଗ ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳର କାବ୍ୟର 
ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ତଥ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଭାରତର ୪ 
ଦିଗରେ ୪ ପ୍ରକାର ରଚନା ରୀତି ପ୍ରଚଳିତ । ଉତ୍ତର ଭାରତରେ କବିମାନେ ରଚନାରେ 
ଶ୍ଲେଷ ପଦ ଯୋଜନା, ପଶ୍ଚିମ ଭାରତରେ ଅର୍ଥଗତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତରେ 
ଉତପ୍ରେକ୍ଷା ଅଳଙ୍କାର ଓ ପୂର୍ବ ଭାରତରେ ବର୍ଣ୍ଣଗତ ଆଡ଼ମ୍ବର ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଦର୍ଶନ ସହ 
କାବ୍ୟରେ ଚମକ୍କାରିତା ପ୍ରଦାନ କରୁଥିଲେ | 

ଆଳଙ୍କାରିକ ଭାମହ “ କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର” ଗ୍ରନ୍ମରେ ବୈଦର୍ଭୀ ଓ ଗୌଡ଼ୀ ନାମକ 
ଦୁଇଟି ରୀତିର ନାମୋଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ବୈଦର୍ଭୀକୁ ସତକାବ୍ୟ ଓ ଗୌଡ଼ୀକୁ ନିକୃଷ୍ଟ 
କାବ୍ୟ ରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । 

ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଦଣ୍ଡୀ ରୀତି ଅର୍ଥରେ ' ମାର୍ଗ ଓ “ ବର୍ଭନ? ଶବ୍ଦକୁ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ରଚିତ “ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ”ରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିର ରଚନାକୁ ଭିନ୍ନ ବୋଲି ବିଚାର କରି 
 ବୈଦର୍ଭୀ' ରୀତିକୁ ସତ୍କାବ୍ୟ ଓ ଆଦରଣୀୟ କୂଳବଧୂ ଏବଂ “ ଗୌଡ଼ୀ”କୁ ଗୁଣ 
ନଥୁବା ବିଭୂଷିତା ବାରନାରୀ ରୂପେ ଦୁଇଟା ମାର୍ଗର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ସହ ଦଶ ଗୁଣ ସହିତ 
ରୀତିର ସଂପର୍କକୁ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । 
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୬୮ ॥ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 


ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବାମନ ହେଉଛନ୍ତି ରୀତିବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା । ସେ ହିଁ ସର୍ବପ୍ରଥମେ 
ରୀତି”କୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ସା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି “ରୀତି'କୁ କାବ୍ୟର ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭବ 
ବୋଲି ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ । ସେ ରୀତି ସଂପର୍କରେ ଦୂଇଟି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ମତ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥିଲେ- ରୀତିରାତ୍ନା କାବ୍ୟସ୍ୟ” କାବ୍ୟଂ ଗ୍ରାହଂଂ ଅଳଙ୍କାରାତ୍‌ । ତାଙ୍କ ମତରେ 
ଗୁଣ ସମନ୍ବିତ ବିଶିଷ୍ଟ ପଦ ରଚନା ହିଁ ରୀତି | ବୈଦର୍ଭୀକୁ ଉତ୍ତମ ପ୍ରକାର କାବ୍ୟଗୁଣରେ 
ଭୂଷିତ ଓ ଏଥୁରେ ସର୍ବଗୁଣ ନିହିତ ସହ ' ପାଞ୍ଚାଳୀ? ନାମକ ନୂତନ ରୀତିର ସଂଯୋଗ 
କରିଥଲେ | ‘ଗୌଡ଼ୀ” ରୀତିକୁ ସରସ ଓ ସୁନ୍ଦର ରୀତି ବୋଲି ଉପସ୍ଥାପନ 
ଦ୍ଵାରା ସେ ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ ମତକୁ ବିରୋଧ କରି କହିଛନ୍ତି ଯେ- “ ଓଜଃ କାନ୍ତିମତୀ ଗୌଡ଼ୀୟା” 
ବାମନ ହିଁ ରୀତିର ସାରଗର୍ଭକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । 

ଆନନ୍ଦ ବର୍ବନ  ଧବନ୍ୟାଲୋକ”ରେ ପଦସଂଘଟନାକୁ ରୀତି ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବା 
ସହ ବାହ୍ଯ ଶୋଭା କାରକ ଶବ୍ଦ ପଦର ହେତୁ ବୋଲି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ମତରେ ସଂଘଟନା ତିନି ପ୍ରକାର ଯଥା- ସମାସହୀନ, ଦୀର୍ଘ ସମାସ ଯୁକ୍ତ, କ୍ଷୁଦ୍ର ସମାସ 
ଯୁକ୍ତ । ' ଧ୍ୂନ୍ୟାଲୋକ”ରେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲିଖୂତ- 

“ ଅସମସା ସମାସେନ ମଧ୍ଯମେନ ଚ ଦୂଷିତା 

ତଥା ଦୀର୍ଘ ସମାସେତି ତ୍ରିୟା ସଂଘଟନନୋଦିତା ।” 

ସେ ରୀତିକୁ ରସ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରାଇଛନ୍ତି । ବାକ୍ୟରେ ରସାଦିର ଉ୍କର୍ଷ 
ବିଧାନ ରୀତି କରିଥାଏ ଓ ଏହା କାବ୍ୟଧର୍ମ ଅଟେ | 

ରୁଦ୍ରଟ 'ଲାଟୀ” ରୀତି ରୂପେ ଏକ ନୂତନ ରୀତି ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସେ 
ବାମନ ପ୍ରଦତ୍ତ ବୈଦର୍ଭୀ, ଗୌଡ଼ୀ, ପାଞ୍ଚାଳ, ସହ ଲାଟୀ ରୀତିର ସଂଯୋଗ କରାଇଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ପ୍ରବର୍ଭିତ ରୀତି ସମାସ ଭିତ୍ତିକ । ସେ ପଦମାନଙ୍କ ସଂଯୋଜନାକୁ ରୀତି ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ସମାସହୀନ ବାକ୍ୟ ବିନ୍ୟାସକୁ ବୈଦର୍ଭୀ ରୀତି, ଲଘୁ ସମାସ ରଚନାକୁ 
ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତି, ମଧ୍ୟମ ସମାସ ଯୁକ୍ତ ରଚନାକୁ ଲାଟୀ ରୀତି, ଦୀର୍ଘ ସମାସ ଯୁକ୍ତ 
ରଚନାକୁ ଗୌଡ଼ୀ ରୀତି ବୋଲି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ପ୍ରଣୀତ ˆ କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର”ରେ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ- 

“ଦ୍ଵିତ୍ରିପଦା ପାଞ୍ଚାଳୀ ଲାଟୀୟା ପଞ୍ଚ ସପ୍ତ ବା ଯାବତ୍ଶବଦ 

ସମାସବନ୍ତୋ ଭବନ୍ତି ଯଥାଶକ୍ତି ଗୌଡ଼ୀୟା ।” 

ଆଳଙ୍କାରିକ ରାଜଶେଖର “ କାବ୍ୟମୀମାଂସା' ଗ୍ରନ୍ଧରେ ତିନି ପ୍ରକାର ରୀତିକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିବା ସହ ˆ ଲାଟୀ” ରୀତିକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି । ସେ ଭରତଙ୍କ ରସବାଦ ଓ 
ଭୌଗୋଳିକ ବୃତ୍ତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସହ ରୀତିର ସଜ୍ଞା ପ୍ରଦାନ ପୂର୍ବକ କହିଛନ୍ତି- 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ ଜ୍ଞ ୬୯ 

“ ବଚନ ବିନ୍ୟାସ କ୍ରମୋରୀତିଃ” ଅର୍ଥାତ୍‌ ବଚନ ବିନ୍ୟାସ ହିଁ ରୀତି । ସେ ସମାସ ଓ 
ଅନୁପ୍ରାସକୁ ରୀତିର ମୂଳତର୍ତ୍ର କହିବା ସହ ଗୁଣକୁ ରୀତିର ମୌଳିକ ତର୍ତ୍ର ଓ ରୀତିକୁ 
କାବ୍ୟମାର୍ଗ ରୂପେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ରୀତି ସହିତ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ସାମ୍ୟ ରକ୍ଷା ପ୍ରତି ଧାନ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରଥମେ ପୂର୍ବଦିଗର ବେଶଭୂଷା ଓ ବଚନ ବିନ୍ୟାସରୁ 
ଗୌଡ଼ୀରୀତି ସମଷ୍ଟି ସେହିପରି ପାଞ୍ଚାଳ ଦେଶରୁ ପାଞ୍ଚାଳ, ଅବନ୍ତୀଦେଶରୁ ଅବନ୍ତୀ ଓ 
ବିଦର୍ଭ ଦେଶରୁ ବୈଦର୍ଭୀ ରୀତିର ସୃଷ୍ଟି । 

ଆଳଙ୍କାରିକ କୁନ୍ତକ ଦେଶର ନାମାନୁଯାୟୀ ରୀତିର ନାମକରଣକୁ ବିରୋଧ 
କରି ଭୌଗୋଳିକ ସୀମା ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତତାରୁ ରୀତିବାଦକୁ ମୁକ୍ତ କରିଥିଲେ । କବିଙ୍କ 
ସ୍ଵଭାବରୁ ରୀତିର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ତାଙ୍କର ମତ । ସ୍ଵରଚିତ “ବଢ଼୍ରୋକ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌' 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ ରୀତିକୁ ମାର୍ଗ ବୋଲି ବିଚାର କରି ˆ କବିସ୍ଵଭାବ” କୁ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । ତାହା- ସୁକୁମାର, ବିଚିତୁ, ମଧ୍ଯମ | ସୁକୁମାର ଓ ବିଚିତୁ ମାର୍ଗରେ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ, 
ପ୍ରାସାଦ, ଲାବଣ୍ୟ ଓ ଆଭିଜାତ୍ୟ ଚାରି ପ୍ରକାର ବିଶିଷ୍ଟ ଗୁଣ ଥାଏ | ମଧ୍ୟମ ମାର୍ଗରେ - 
ଏହି ଚାରିଟି ଗୁଣ ସହିତ ଚିତ୍ୟ ଓ ସୌଭାଗ୍ୟ ଗୁଣର ସଂଯୋଗ ଘଟିଥାଏ ବୋଲି 
ମତ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 

ଆଳଙ୍କାରିକ ଭୋଜରାଜ ' ସରସ୍ବତୀ କଣ୍ଡାଭରଣମ୍‌' ଗ୍ରନ୍ଧରେ ରୀତିକୁ 
ଅଳଙ୍କାର ରୂପେ ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି । ସେ ବୈଦର୍ଭୀ, ପାଞ୍ଚାଳ, ଗୌଡ଼ୀ, ଲାଟୀ 
ରୀତି ସହିତ ଅବନ୍ତିକା ଓ ମାଗଧୀ ନାମକ ନୂତନ ରୀତି ସଂଯୋଗ କରି ରୀତିକୁ 
୬ ପ୍ରକାର ବୋଲି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ସେ ବୈଦର୍ଭୀ ଓ ପାଞ୍ଚାଳୀର ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ ରୀତି 
ରୂପେ ଆବନ୍ତୀକାକୁ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ମାଗଧୀକୁ ସଂଗୀତହୀନ ଖଣ୍ଡରୀତି 
ରୂପେ ସୂଚାଇଛନ୍ତି । 

ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମମ୍ମଟ୍ଗ “ କାବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ରୀତିକୁ ' ବୃତି” ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ସେ ପୁରୁଷା, କୋମଳା, ଉପନାଗରିକା ନାମରେ ତିନିଟା ବୃତିର ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି । ବାମନ ରୁଦ୍ରଟଙ୍କ ମତ ଗ୍ରହଣ କରି ଗୁଣ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍୍‌ ପ୍ରଦାନ ସହ 
ରୀତିର ସ୍ଵରୂପକୁ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ବର୍ଣ୍ଣ ସଂଘଟନା ରୂପେ ଓଜଃ ଗୁଣ ପୁରୁଷାବୃଭି 
ପ୍ରକାଶ କରେ ବୋଲି ମତ ପ୍ରଦାନ କରି କହିଛନ୍ତି “ ଓଜଃ ପ୍ରକାଶ କୈସ୍ତେସ୍ତୁ 
ପୁରୁଷ୍ୟ ।” | nN 

ପଣ୍ଡିତ ବିଶ୍ବନାଥ କବିରାଜ “ ସାହିତ୍ୟ ଦପଣ”ରେ ରୀତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଝଂ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ସେ ପଦସଂଘଟନା ରୂପେ ପଦମାନଙ୍କର ଯଥାଯଥ ସଂଯୋଜନାକୁ 
ରୀତି ରୂପେ ଗ୍ରହଣ ସହ ରସ ଓ ଗୁଣ ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ରୀତି 
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୭୦ ଆ୍ପ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 


ଚାରି ପ୍ରକାର ବୈଦର୍ଭୀ, ଗୌଡ଼ୀ, ପାଞ୍ଚାଳ, ଲାଟୀ ! ସେ ତାଙ୍କର ୂର୍ବବର୍ରୀ ଆଳଙ୍କାରିକ 
ମାନଙ୍କର ରୀତି ସମ୍ପର୍କିତ ମତ ସବୁକୁ ଏକତ୍ର କରି ଏବଂ ସ୍ଵ ମତ ଦେଇ ତାଙ୍କର 
ରୀତିର ସ୍ଵରୂପକୁ ନିର୍ବାରଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହି ଚାରି ପ୍ରକାର ରୀତିକୁ ହିଁ 
ଆଲୋଚକମାନେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 

ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଏହିପରି ବିଭିନ୍ନ ଆଳଙ୍କାରିକ ମାନେ ରୀତିର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯ 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି, ମାତ୍ର ସଂ ଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରୀତିର ସ୍ବାତନ୍ତ୍୍ଯ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବାମନ | ସେ ହିଁ ରୀତିବାଦର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରବକ୍ତା । କେହି କେହି ଆଳଙ୍କାରିକ 
ରୀତିକୁ ମାର୍ଗ ପଦସଂଘଟନା ଏବଂ ରସ ଓ ଗୁଣ ସହ ନିବିଡ଼ ସଂପର୍କ ଥବା 
ଦର୍ଶାଇଥାନ୍ତି, ମାତ ସର୍ବସମ୍ମତିକ୍ରମେ ବିଶିଷ୍ଟ ରଚନା ସହ କାବ୍ୟର ଶୋଭାବର୍ବନକାରୀ 
ହିଁ ରୀତି 
ବୈଦଭୀ : 

ଯେଉଁ ରଚନା ପାଠ ମାତ୍ରେ ହୃଦୟ ଶିଥୂଳ ହୁଏ, ମନ ଆର୍ଦ୍ଧ ଓ କୋମଳ 
ଦୁଏ ଡାହା ହିଁ ବୈଦର୍ଭୀ ରୀତି । ଏହାକୁ ଆଲୋଚକମାନେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ରୀତି ବୋଲି 
କହିଥାନ୍ତି । ଏଥୁରେ ଶ୍ଲେଷ, ପ୍ରସୀଦ, ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଆଦି ଦଶ ଗୋଟି ଗୁଣର ପ୍ରକାଶ 
ରହିଥୂଲେ ମଧ୍ଧ ପ୍ରଧାନତଃ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣକୁ ବିଶେଷ ରୂପେ ଆଶ୍ରୟ କରିଥାଏ | 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟଗୁଣ ଶୃଙ୍ଗାର, ବିପ୍ରଲତ୍ଭ ଅପେକ୍ଷା କରୁଣ ଓ ଶାନ୍ତ ରସରେ ଅଧୁକ 
ପ୍ରଙ୍ଭୁଟିତ । 

“ ସଂଭୋଗେ କରୁଣେ ବିପ୍ରଲମ୍ଭେ ଶାନ୍ତେନ୍ଦଵକଂ କ୍ରମାତ୍‌ |” 

( ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ-୮) 

ଯେଉଁ ରଚନାରେ ଚିତ୍ତଦ୍ରବୀଭୂତ ହେଉଥାଏ ବୈଦର୍ଭୀ ରୀତି ସେଥୁରେ 
ଅବଲମ୍ବିତ ହୁଏ । ଏଥୁରେ ସୁକୁମାର ବର୍ଣ୍ଟ ଅଳ୍ସମାସ ବା ସମାସହୀନ ପଦ ସହ 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟମୁଣର ବର୍ଣ୍ଣ ସହିତ ଶ୍ଵଙ୍ଗାର, କରୁଣ, ଶାନ୍ତ ରସର ଅବତାରଣା ଏଥରେ 
ରହିଥାଏ । ଏହି ରୀତିରେ ବର୍ଗର ୨ୟ ବର୍ଣ୍ଣ (ଖ, ଛ, ୦, ଥ, ଫ) ଦ୍ଵାରା ରଚିତ 
ହୋଇଥାଏ । ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣକାର ପଣ୍ଡିତ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ଏହି ରୀତିର ସ୍ଵରୂପ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି 

“ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟଞ୍ଜକୈ ବର୍ଣ୍ଣେ ରଚନା ଲଳିତାତ୍ସିକା 

ଅବୃତ୍ତରଛ ବୂର୍ରିର୍ବା ବୈଦର୍ଭୀ ରୀତି ରିଷ୍ୟତେ !” 

ଅର୍ଥାତ୍‌ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟବ୍ଯଞ୍ଜକ ଗୁଣ ପ୍ରକାଶ ବର୍ଣ୍ଣ ଦ୍ଵାରୀ ଅନ୍ତ ସମାସ ଯୁକ୍ତ ବା 
ସମାସବିହୀନ ସୁମଧୁର ରଚନାକୁ ବୈଦର୍ଭୀ ରୀତି କୁହାଯାଏ । 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ର ଜ୍ଞା ୭୧ 
ଉଦାହରଣ- (କ) “ ଭାଳୁଛି ନୁହଇ ମାର ନାହିଁ ଫୁଲ ଧନୁଶର 
ସୁଧାକର ନୁହେଁ ତହିଁ କଳଙ୍କ ଅଛି 
ଆଉ ଦେବତାମାନଙ୍କୁ କିଞ୍ଚା ଆଣିବା ମନକୁ 
ମୋହରି ସୁକୃତ ଏ ପୁରୁଷ ହୋଇଛି 
ମୋର ପୁଣି ସୁକ୍ୃତ କେତେ 
ଏମନ୍ତ ଶୋଭା ଜାତ ହେବା ଜଗତେ ।!” (ଲାବଣ୍ୟବତୀ) 
ଗୌଡ଼ୀ : 
ଗୌଡ଼ୀ ରୀତି ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ସାହିତ୍ଯ ଦର୍ଗଣରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି- 
“ ଓଜଃ ପ୍ରକାଶ କୈ ବର୍ଣ୍ଣେବନ୍ଧ ଆଡ଼ମ୍ବର ପୁନଃ ସମାସ ବହୁଳା ଗୌଡ଼ା !” 
ଏହା ଏକ ଆଡ଼ମ୍ବର ପୂର୍ଣ୍ଣ ରଚନା । ଗୌଡ଼ୀ ରୀତି ଓଜଃଗୁଣ ସଂପନ୍ନ । ଚିତ୍ତକୁ 
ଉତ୍ତେଜିତ କରାଏ ଓ ଉତ୍ସାହ ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟି କରେ | ଓଜଃ ଗୁଣ ବ୍ୟଞ୍ଜକ କଠିନ ବର୍ଣ୍ଣ 
ବା କଠିନ ଯୁକ୍ତାକ୍ଷର ସହିତ ସମାସର ବହୁଳ ବ୍ଯବହାର ଗୌଡ଼ୀ ରାତିର ପ୍ରଧାନ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ! ଟୀକାକାର ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ମତରେ- “ ବହୁତର ସମାସଯୁକ୍ତା ସୁମହାପ୍ରାଣାକ୍ଷରା 
ଚ ଗୌଡୀୟା, ରୀତିରନୁ ପ୍ରାସମହିମପରତନ୍ତା ସ୍ତୋକବାକ୍ୟ ଚ !” ଅର୍ଥାତ୍‌ ବହୁ ସମାସ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଆୟାସସାଧ୍ଯ ଉଚାର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣ ସମନ୍ବିତ ଓ ଅନୁପ୍ରାସଯୁକ୍ତ ବାକ୍ୟାବଳୀ ଦ୍ଵାରା 
ପରିଶୋଭିତ ରଚନା ହିଁ ଗୌଡ଼ୀ ରୀତି । 
ଦୀର୍ଘ ସମାସର ସମାବେଶ ସହିତ ଘ, ଝ, ଢ, ଧ, ଉ ପରି ମହାପ୍ରାଣ ବର୍ଣ୍ଣର 
ସହାୟତାରେ ରଚିତ । ଅନୁପ୍ରାସ ଶ୍ରଙ୍ଖଳା ଅନ୍ୟ ଏକ ଲକ୍ଷଣ ରୁପେ ପରିଲକ୍ଷିତ | 
ଏହାର ବ୍ୟବହାର ମୁଖ୍ୟତଃ ବୀର, ବୀଭସ, ରୌଦୁ ରସକୁ ଆଧାର କରି ହୋଇଥାଏ | 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମମ୍ମଟଗଙ୍କ ମତରେ ଏହି ରୀତି ବୀର ଅପେକ୍ଷା ବିଭସ ଓ ବୀଭସ ଅପେକ୍ଷା 
ରୌଦ୍ରରେ ଅଧୁକ ପ୍ରସ୍ତୁଟିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଉଦାହରଣ- (କ) ଦୁର୍ଗମ ଗିରି ଦୁର୍ଗ ପ୍ରାଚୀର ଜୀର୍ଵ ଦୁଆରେ ବସି 
ଡାକେ ତାନ୍ତିକ ମନ୍ତ୍ର ସାଧନେ ଜାଗ୍ରତ ପୁରବାସୀ 
ପୂଥ୍ଠୀ ବିଦାରି ବାରବାଟୀ ମଡ଼ା ଉଠ ଉଠ ଚଞ୍ଚଳ 
ଖୋରଧାର ଶତ ସରଦାର ଶିର କର ଉନ୍ନତତର ।( ଉଠକଙ୍କାଳ) 


ପୀଞ୍ଚାଳୀ : 

ବୈଦର୍ଭୀ ଓ ଗୌଡ଼ୀ ରୀତିର ମିଶ୍ରଣରେ ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତିର ସୃଷ୍ଟି । ଏହା ବୈଦର୍ଭୀ 
ଓ ଗୌଡ଼ୀ ରୀତିର ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ ରଚନା ଅଟେ | ଓଜଃ, କାନ୍ତି, ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ସୈକୁମାର୍ଯ୍ୟ 
ଆଦି ଗୁଣ ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତିରେ ସନ୍ଧିବେଶିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ, ପ୍ରସାଦ ଗୁଣ ଏହି ରୀତିର 
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୭୨ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ଵ 
ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଏହାଦ୍ଵାରା ଚିତ୍ତ ପୁଲକିତ ହୁଏ ! ଏଥରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ସହ ସ୍ଵଜ୍ଥ ସମାସ ମୂଳକ ପଦ ଦେଖବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ପଣ୍ଡିତ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ 
' ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଘପଣ”ରେ ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତିର ଲକ୍ଷଣ ସମ୍ବନ୍ଧରେ କହିଛନ୍ତି- 
“ ବର୍ଣ୍ଣେଃଶେଷୈଃ ପୁନର୍ଦ୍ଧୟୋଃ 
ସମସ୍ତ ପଞ୍ଚଷଟ୍‌ ପଦୈର୍ବବ୍ଧା ପାଞ୍ଚାଳିକା ମତା ।” 
ପାଞ୍ଚ ବା ଛଅ ସଂଖ୍ୟା ବିଶିଷ୍ଠ ସମାସ ଯୁକ୍ତ ପଦମାନ ଏହିପରି ରଚନାରେ ପ୍ରକାଶିତ । 
ଉଦାହରଣ- (କ) କୂରଙ୍ଗ ଲୋଚନା କୋକିଳବଚନା କଉତୁକ କଥା ରଚନା 
କୁଟିଳ କଟାକ୍ଷା ରସକିନୀ ଯୋଷା କନ୍ଦର୍ପ ଦର୍ପ ବିମୋଚନା 
କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ହୃଦୟ ହାରିଣୀ ଗୋପିକା 
କାଳିନ୍ଦୀରେ ସ୍ଵାନ କରିବାକୁ ମନ 
କରି ହୋଇଲେ ସେ ଉସ୍ତୁଜା । (ରସକଲ୍ଲୋଳ) 
ଲାଟୀ : 
ବୈଦର୍ଭୀ ଓ ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତିର ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ ରୀତିକୁ ଲାଟୀ ରୀତି କୁହାଯାଏ । 
ଲାଟୀରୀତି ସଂପର୍କରେ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣରେ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କ ଉକ୍ତି ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ- 
“ ଲାଟୀ ରୀତି ବୈଦର୍ଭୀ ପାଞ୍ଚାଳୀ ଲେଖାନ୍ତରେ ସ୍ମିତା ।” ରୁଦ୍ରଟ୍ଟଙ୍କ ମତରେ ମଧ୍ଯମ 
ସମାସ ଯୁକ୍ତ ରଚନା ଲାଟୀ ରୀତି ପଦବାଚ୍ୟ । ଏହି ରୀତିରେ ସୁକୋମଳ ପଦ ସହ 
ସ୍ଵଜ୍ଥ ସମାସ ବିଶିଷ୍ଟ ସଂଯୁକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣଯୁକ୍ତ ଏବଂ ଉଚିତ୍‌ ବିଶେଷଣ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇ 
ପାଠକ ମନରେ ଆନନ୍ଦ ଜାତ କରାଇଥାଏ | 
ଉଦାହରଣ- (କ) “ ଗର୍ଭେ ମୋର ଥୋଇଅଛ ଯେ ରତ୍ନ ନିଧାନ 
ନ କହିଲେ ତାର କ୍ଷଣେ ଜି ପ୍ରତିବିଧୀନ 
ଦୃଢ଼ ଆଶା ଥିଲା ମୋର ହୃଦୟେ ପୋଷିତ 
ପ୍ରଭୁ କୋଳ କରିଥାନ୍ତି ଏ ରତ୍ନେ ଭୂଷିତ 
ଆକାଶ-କୃସୁମ ହେଲା ଆଶା ପରିଣାମ 
ଧନ୍ୟରେ ଦଇବ ତୋତେ ସହସ୍ର ପ୍ରଣାମ !” (ତପସ୍ବିନୀ) 
ରୀତିକୁ ଉପରୋକ୍ତ ଚାରିଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ 
ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇ ପାରିବ । କାରଣ ରୀତି କେବଳ ଭୌଗୋଳିକ ସୀମା 
ମଧ୍ଯରେ ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ, ଏହା କବିର ସ୍ଵଭାବ ସହିତ ମଧ୍ଯ ସଂପ୍ପକ୍ତ । ଏଣୁ କବି ସ୍ଵଭାବ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ ବିଭାଗୀକରଣ କରାଯାଇପାରିବ | ସେଥୁପାଇଁ କୁହାଯାଇଛି “ ଯେତେ କବି 
ସେତେ ରୀତି !” 
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ଅଳଙ୍କାର 


 ଅଳଂକରଣମ୍‌ ଇତି ଅଳଂକାର' ଅର୍ଥାତ୍‌ କାବ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହିଁ ଅଳଙ୍କାର 
ଅଟେ । କାବ୍ୟ କବିତା ନାୟିକା ରୂପେ କଳିତ ହେଲେ ଅଳଙ୍କାର ତା'ର ଭୂଷଣ ଅଟେ । 
ଏହା ଶରୀରର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୃଦି କରିବା ସହ ଆତ୍ସାର ମଧ୍ୟ ଶୋଭା ସାଧନ କରେ । 
କାରଣ, ଅଳଙ୍କାର ପରିଧାନ କରୁଥିବା ରମଣୀ ପ୍ରତି ଯେପରି ଗୋଟିଏ ଆନନ୍ଦ ଭାବ 
ଜାତ ହୁଏ, ସେପରି ଅଳଙ୍କାର ବର୍ଦ୍ଧିତ କାବ୍ୟ ପ୍ରତି ପାଠକର ଅନୁଭବ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି 
ହୁଏ | ତେଣୁ ଅଳଙ୍କାର କାବ୍ୟର ଉ୍ସର୍ଷ ବିଧାନ କରୁଥିବା ରଚନା ଅଟେ । ତେଣୁ 
କୁହାଯାଏ “ ଅଳଂକ୍ରିୟତେନେନେତ୍ୟଳଙ୍କାରଃ? ଯାହା କାବ୍ୟକୁ ଅଳଙ୍କୃତ କରେ । 
ପୁଣି ଅଳଙ୍କାରକୂ କେହି କହନ୍ତି- ' ଅଳଙ୍କରୋତୀତି ଅଳଙ୍କାର ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯାହା କାବ୍ୟକୁ 
ମଣ୍ଡନ କରେ ! ହୃଦୟକୁ ପ୍ରଭାବିତ ନିମିତ୍ତ ଭାଷାରେ ଚମଜ୍କାରିତା ପ୍ରଦାନ କରେ 
ଅଳଙ୍କାର | ଆଳଙ୍କାରିକ ଭାଷା ହିଁ କାବ୍ୟଭାଷା ବୋଲି ଅଳଙ୍କାରବିତ୍‌ ମାନେ କହିଥାନ୍ତି । 

ମନୁଷ୍ୟର ଗୁଣ ଯେପରି ଆତ୍ସା ସହିତ ଜଡ଼ିତ ସେପରି କାବ୍ୟର ଗୁଣ କାବ୍ୟାତ୍ସା 
ସହିତ ଜଡ଼ିତ | ତେଣୁ ଗୁଣ କାବ୍ୟର ସ୍ପିର ଧର୍ମ । ସେହିପରି ଅଳଙ୍କାର ମନୁଷ୍ୟ ଶରୀରର 
ବାହ୍ୟ ଶୋଭା ପରି କାବ୍ୟର ଅଳଙ୍କାର ମଧ୍ଯ ବାହ୍ୟଧର୍ମ ବା ଅସ୍ଥିର ଧର୍ମ ଅଟେ । 

ଅଳଙ୍କାର ସଂପ୍ରଦାୟର ବିକାଶ କ୍ରମେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ନିଜ ନିଜ ମତ 
ପୋଷଣ କରି ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତକୁ ଖଣ୍ଡନ କରିଛନ୍ତି । ଆଳଙ୍କାରିକ ଭାମହ ହେଉଛନ୍ତି ଏହାର 
ପ୍ରବର୍ଭକ । ତାଙ୍କର “ କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର' ଗ୍ରନ୍ଧ ଅଳଙ୍କାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଥମ ପୂର୍ଣଚାଙ୍ଗ ଗ୍ରନ୍ଧ ଅଟେ । 
ସେ 'ଅଳଙ୍କାର”କୁ କାବ୍ୟର ଅତ୍କା ଓ  ବକ୍ନୋଲ୍ତି'କୁ ଅଳଙ୍କାରର ପ୍ରାଣ ବୋଲି ମତ 
ଦେଇଥୁଲେ ! ଏହାକୁ ସେ ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଧାୟକ ଧର୍ମ ରୁପେ ବିଚାର କରି କହିଥୂଲେ- 

“ ରୂପକାଦିରଳଙ୍କାର ସ୍ତସ୍ୟାନୌ ବହୁଧୋଦିତଃ 

ନ କାନ୍ତ ମପି ନିର୍ଦୁଷଂ ବିଭାତି ବନିତାମୁଖମ୍‌ ! ” 

ଅର୍ଥାତ୍‌ ବନିତାର ମୁଖ ସୁନ୍ଦର ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଅଳଙ୍କାର ବିନା ଶୋଭା 
ପ୍ରକାଶ ହୋଇ ନ ଥାଏ । ଅଳଙ୍କାର ବିଚାରରେ ତାଙ୍କର ବିଶେଷ ପକ୍ଷପାତିତା ଯୋଗୁଁ 
ତାଙ୍କୁ “ଅଳଙ୍କାରବାଦୀ” କୁହାଗଲା | ˆ ଭାମହ' ତାଙ୍କର କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ଗ୍ରନ୍ଧରେ 
* ୩୮୬ ଗୋଟି ଅଳଙ୍କାର କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ସର୍ବ ପ୍ରଥମେ ରସବାଦୀ ' ଭରତ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୭୪ ଆ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ 


ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରେ ଚାରିଟା ଅଳଙ୍କାରଂ ଉପମା, ରୂପକ, ଦୀପକ, ଯମକକୁ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଥଲେ" ବ୍ୟାସଦେବ “ ଅଗ୍ନିପୁରାଣ”ରେ ସାତଗୋଟି ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ଓ ୧୫ ଗୋଟି 
ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥବା ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । ଏହାପରେ ଭର୍ଜୁହରି ˆ ଭଟିକାବ୍ୟ”ରେ 
୩୮ ଗୋଟି ଅଳଙ୍କାରର ସୂଚନା ଦେଇଥୂଲେ । ଭାମହଙ୍କ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଆଳଙ୍କାରିକ 
 ମେଧାବିନ୍‌' ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରିଥଲେ ମଧ୍ଧ ତାଙ୍କର 
କୌଣସି ରଚନା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହେଉ ନ ଥିବାରୁ ' ଭାମହଂଙ୍କୁ ହିଁ ଅଳଙ୍କାର ସଂପ୍ରଦାୟ 
ପ୍ରଧାନ ପ୍ରବର୍ଭକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । 

ଆଳଙ୍କାରିକ ଦଣ୍ଡୀ ଅଳଙ୍କାରକୁ କାବ୍ଯର ଶୋଭାବିଧାୟକ ଧର୍ମ ବୋଲି 
' କାବ୍ୟାଦର୍ଶ” ଗ୍ରନ୍ଧରେ କହିଛନ୍ତି “ କାବ୍ୟ ଶୋଭା କାରାନ୍‌ ଧର୍ମାନଳଂକାରାନ୍‌ 
ପ୍ରଚକ୍ଷତେ ।” ସେ ୩୫ଗୋଟି ଅଳଙ୍କାରକୁ ସ୍ଵୀକାର ସହ  ବକ୍ରୋକ୍ତି” ସ୍ଥାନରେ 
 ଅତିଶୟୋକ୍ତିଂକୁ ଅଳଙ୍କାରର ପ୍ରାଣ ରୂପେ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । ଅଳଙ୍କାରକୁ ମହତ୍ତ୍ଵ 
ପ୍ରଦାନ କରି ଏହାର ସମକକ୍ଷ ରୂପେ ଗୁଣକୁ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କ 
ମତରେ ଅଳଙ୍କାର ରସ ଓ ଭାବର ପରିପୋଷକ ତଥା କାବ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଧାୟକ ଓ 
ଅସ୍ଥିର ଧର୍ମ ବୋଲି ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣରେ କହିଛନ୍ତି- 

“ ଶବ୍ଦାବୟୋରସ୍ପିରା ଯେ ଧର୍ମା ଶୋଭାଦିଶାୟିନୀ 

ରସାବ୍ଦୀନୁପକୁର୍ବନ୍ତୋଃଳଙ୍କାରାସ୍ତେଙ୍ଗାଦିବତ୍‌ ।” 

ଅଭିନବ ଭାରତୀ ଅଳଙ୍କାରକୁ ଉତ୍ତମ ଶୈଳୀ ରୁପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଆଳଙ୍କାରିକ ଉଭଭଟ, ଭାମହଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ, କାବ୍ୟଲିଙ୍ଗ, ପୁନରୁକ୍ତି ବଦାଭାସ 
ଆଦି ଅଳଙ୍କାର ଉଦ୍ଭାବନ ସହ ୪୧ ଗୋଟି ଅଳଙ୍କାରକୁ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ସେହିପରି ଭାବେ 
ଆଳଙ୍କାରିକ “ ରୁଦ୍ରଟ୍' ୫ ୧ଟି ଅଳଙ୍କାର ସ୍ଵୀକାର କରି ଉପମା, ଅତିଶୟୋକ୍ତି, ଶେଷ 
ଅଳଙ୍କାରକୁ ବର୍ଗୀକରଣ କରିଛନ୍ତି । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମମ୍ମଟ ପୂର୍ବ ଆଳଙ୍କାରିକ ମାନଙ୍କ ମତକୁ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ୭୮ଟା ଅଳଙ୍କାରକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ସେ କାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାରର 
ସ୍ଥିତିକୁ ସ୍ଵୀକାର ସହ ଅଳଙ୍କାର ବିହୀନ କାବ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ମତରେ 
ଗୁଣ ହେଉଛି ସାକ୍ଷାତ ଧର୍ମ ଓ ଅଳଙ୍କାର ଅଂଗୀକାର ଧର୍ମ ଅଟେ ! ଆଳଙ୍କାରିକ ରୁଯ୍ୟକ 
ବିଚିତ୍ର ଓ ବିକଳ୍ନ ନାମରେ ଦୁଇଟି ଅଳଙ୍କାର ନୂତନ ରୂପେ ସଂଯୋଗ ସହ ଅଳଙ୍କାରକୁ 
ବର୍ଗୀକରଣ କରିଥୁଲେ | ପଣ୍ଡିତ ଜୟଦେବ ତାଙ୍କର “ ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋକ” ଗ୍ରନ୍ଧରେ ୧୦୦ 
ଅଳଙ୍କାରକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ- 

“ ଅଂଗୀକରୋତି ଯଃ କାବ୍ୟଂ ଶବ୍ଦାର୍ଥାବନଳଂ କୃତ୍ୟ 

ଅସୌନମନ୍ୟତେ କସ୍କଦନୁଷ୍ଠମନଳଂ କୃତମ୍‌ ?” (ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋକ) 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ବରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ ଜ୍ଞ ୭୫ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଉଷ୍ପତା ଯେପରି ଅଗ୍ନିର ଧର୍ମ, ସେହିପରି ଭାବେ ଅଳଙ୍କାର କାବ୍ୟର 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଧର୍ମ ଅଟେ । ଅଗ୍ନିରେ ଶୀତଳତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବା ଅଳଙ୍କାର ବିହୀନ 
କାବ୍ୟକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବା ସହ ସମାନ । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଅପ୍ୟୟ ଦୀକ୍ଷିତ୍‌ ତାଙ୍କର 
 କୁବଳୟାନନ୍ଦ” ଗ୍ରନ୍ଧରେ ୧୨ ୫ଟି ଅଳଙ୍କାରକୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରି ଅଳଙ୍କାରର କ୍ରମବୃଦ୍ଧି 
ଘଟାଇଛନ୍ତି ! ଅଳଙ୍କାରକୁ ମୁଖ୍ୟ ବୋଲି ଅସ୍ଵୀକାର କରୁଥିବା ଆଚାର୍ଯ୍ୟମାନେ ମଧ୍ଯ 
ଅଳଙ୍କାରର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ସ୍ଵ ମତ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଧ୍ବନିବାଦୀ 
ଆନନ୍ଦବର୍ଦିନ ଅଳଙ୍କାରକୁ କାବ୍ଯୟବାଚକ ଗୁରୁତ୍ଵ ହେତୁ କହି ଏହାର ବହିରଙ୍ଗକୁ 
ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ- ଅଳଙ୍କାର ଧ୍ଵନିରେ ପ୍ରକାଶିତ ଅଳଙ୍କାରର 
ଗୁରୁତ୍ଵ ନ ଥାଏ । ମାତ୍ର ଅଳଙ୍କାରିକ କଳ୍ପନାର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ରହିଥାଏ ! ତେଣୁ ସେ 
ଅଳଙ୍କାର ଧ୍ଵନିକୁ ଅଳଙ୍କାର ଆଖ୍ୟା ପ୍ରଦାନ ନ କରି ଅଳଙ୍କାରର ଶେଷ ନାହିଁ 
ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ସେହିପରି ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୁନ୍ତକ ' ବକ୍ରୋକ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌' ରେ ସଂସ୍କୃତ 
ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର “ ବକ୍ରୋକ୍ତି' ଅର୍ଥର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅର୍ଥ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ସେ 
ଏହାକୁ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବା ଭଙ୍ଗୀ ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ' ନିମିସାଧୁ' ମଧ୍ୟ ଅର୍ଥର 
ଅସଂଖ୍ୟ ଭେଦ ଅନୁସାରେ ଅଳଙ୍କାର ସଂଖ୍ୟାକୁ ଅନେକ ବୋଲି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 
ରୁଗ୍ବେଦ”ରେ ମଧ୍ଯ ଅଳଙ୍କାରକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଦାନକାରୀ” ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଛି । ସର୍ବ ସମ୍ଭତିକ୍ରମେ ବାସ୍ତବ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ଅଳଙ୍କାରର 
ଉପାଦେୟତାକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ ଅଳଙ୍କାରକୁ ଉଜକର୍ଷ ବିଧାୟକ ଓ ଶୋଭା ପ୍ରଦାନକାରୀ 
ଏବଂ ବିଶିଷ୍ଠ ରଚନା ଭଙ୍ଗୀ ବିଶେଷ କାବ୍ୟ ଉପାଦାନ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ । 
ଅଳଙ୍କାର ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ ! ଏହା ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର 
ଶୋଭାବର୍ଵନ କରେ" କାବ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ଅଳଙ୍କାରକୁ ଦୂଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇଛି- (କ) ଶଦଦାଳଙ୍କାର, (ଖ) ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର । ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ଦ୍ଵାରା ଶବ୍ଦର 
ଶୋଭା ଏବଂ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ଦ୍ଵାରା ଅର୍ଥର ଶୋଭା ସାଧନ ହୋଇଥାଏ । 
ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର : 
ଶବ୍ଦରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ବକ ଅର୍ଥର କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ ସଂଘଟିତ ନ ହୋଇ ମଧ୍ଯ 


କାବ୍ୟରେ ମନୋହରିତା ପ୍ରତିପାଦନ ହୋଇ ଶବ ଶ୍ରତିମଧୁର ଓ ସରସ ହୋଇ ପାରିଲେ 
ଶ୍ରଦଦାଳଙ୍କାର ହୋଇଥାଏ । ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାରକୁ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ- 


ଅନୁପ୍ରାସ, ଯମକ, ଚୋଷ | 
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୭୬ ॥ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 


ଅନୁପ୍ରାସ : 
“ ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ”ରେ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ କହିଛନ୍ତି “ ଅନୁପ୍ରାସଃ ଶବଦସାମ୍ଯ 
ବୈଷମ୍ୟେଯପି ସ୍ବରସ୍ୟ ଯତ୍‌” । ବାକ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵର ବୈଷମ୍ୟ ଥାଇ ବା ନଥାଇ ଏକ ପ୍ରକାର 
ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ଣର ବାରମ୍ବାର ଆବୃତିକୁ ଅନୁପ୍ରାସ ଅଳଙ୍କାର କୁହାଯାଏ । ଏହା ପାଞ୍ଚ ପ୍ରକାରର 
ଅଟେ । ଯଥା- ଛେକାନୂପ୍ରସ, ବୃତ୍ତାନୁପ୍ତାସ, ଲାଟାନୁପ୍ରାସ, ଶୁତ୍ୟନୂପ୍ତାସ, ଅନ୍ୟାନୁପ୍ାସ | 
ଛେକାନୁପ୍ରାସ : 
ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ଣ ସାମ୍ୟ ରହି କ୍ରମାନୁଯାୟୀ ଥରେ ମାତ୍ର ଆବୃତ୍ତି ହେଲେ 
ଛେକାନୂପ୍ରାସ ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଥାଏ | 
ଉଦାହରଣ- ( ୧) “ ବଧୁର ନୁହଁଇ ବୀର ବୋଇଲା ତହୁଁ ଧୀବର 
ଶୁଣିଲିଣି ପଥରେ ପଥର ଅବଳା 
ବାଲିପଡ଼ି ତୋ ଚରଣୁ ଆଶଙ୍କା ଉପୁଜେ ଏଣୁ 
ନଉକା ନାୟିକା ହେଲେ ବୁଢ଼ିବ ଭେଳା 
ବୃତ୍ତି ଏ ମୋ ପୋଷେ କୁଟୁମ୍ବ 
ବସାଇ ନ ଦେବି ନାବେ ନ ଧୋଇ ପାଦ ।” 
(ବୈଦେହୀଶବିଳାସ) 
ଏଠାରେ ବୀର-ବର, ପଥରେ-ପଥର, ନଉକା-ନାୟିକା, ଏହି ଶବଦମାନଙ୍କରେ 
ବଂ-ର, ପ-ଥ-ର, ନ-କ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ଣ ଗୁଡ଼ିକ ସାମ୍ୟ ଥାଇ କ୍ରମାନୁସାରେ ଥରେ ମାତ୍ର 
ଆବୃରି ହୋଇଛନ୍ତି 


ବୃତ୍ତ୍ଯନୂପ୍ରାସ : 
ବାକ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ବା ଏକାଧ୍ୂକ ବ୍ୟଞ୍ଜନବର୍ଣ୍ଣ କରମ ଅନୁସାରେ ବା କ୍ରମ ନ 
ଥାଇ ବାରମ୍ବାର ଆବୃଭି ହେଲେ ବୃତ୍ତ୍ୟନୂପ୍ରାସ କୁହାଯାଏ । 
ଉଦାହରଣ- ( ୧) “ରସିକ ବିଚାର କରେ-ଦୀପଦାନ କାର୍ରିକରେ 
ପ୍ରୟାଗ ସ୍ବାନ ମକରେ ଯେହୁ ନ କରେ 
ମିଶେ କି ସେ ଆଲୋକରେ ଉତ୍ତମ ରାମା ଅଙ୍କରେ 
ଘେନି ବସେ ପଲ୍ୟଙ୍କରେ କି ହିମବରେ ।” 
(ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧୁ) 
ଏଠାରେ “ବଂ” “ରଂ ଦୁଇଟି ବ୍ୟଞ୍ଜନ, “ବଂ କୁମାନୁସାରେ ବାରମ୍ବାର ଆବୃତ 
ହୋଇଅଛି | ତେଣୁ ବୃତ୍ୟାନୁପ୍ରାସ ଅଳଙ୍କାର ଅଟେ | 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ ଜ୍ଞ ୭୭ 
ଲାଟାନୂପ୍ରାସ : 


ଅନ୍ଵୟରେ ଭେଦ ରହି ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥରେ ପୁନରୁକ୍ତି ଘଟିଲେ ଏବଂ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ 
ଅର୍ଥରେ ସମତା ରକ୍ଷାକରି ବିଭିନ୍ନ ଅଭିପ୍ରାୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲେ ଲାଟାନୂପ୍ରାସ ହୁଏ । 
ଉଦାହରଣ- ( ୧) “ ଚଂପକ ଗଉରୀ ଚଂପକର ହାର ଚନ୍ଦନ ଚାରୁବସନ 
ଉପଭୋଗ କରି ପଲ୍ୟଙ୍କର ଅଙ୍କ ଆଗଶ୍ରିଲେ ରସିକଗଣ ।” 
( କୀଚକବଧ) 
ଏଠାରେ ଚଂପକ ଶବ୍ଦ ସହିତ ଏକାଧ୍ଵକବାର ଆବୃରି ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଶବ୍ଦ ଦୁଇଟିର 
ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟଗତ ଅର୍ଥରେ ଭିନ୍ନତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହା ଲାଟାନୁପ୍ରାସ ଅଳଙ୍କାର 
ଅଟେ | 
ଶ୍ରତ୍ୟନୁପ୍ରାସ : 
ତାଳୁ, ଦନ୍ତ, ମୁର୍ବା, ଓଷ, ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ୟରୁ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରୁ ଉଚ୍ଚାରିତ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ଣମାନଙ୍କର ଆବୃତ୍ତିକୁ ଶ୍ରତ୍ୟାନୁପ୍ରାସ ଅଳଙ୍କାର କୁହାଯାଏ ! 
ଉଦାହରଣ- ( ୧) “ଯଯାତି ତ ଆଜି ନୁହନ୍ତି ସେ ନିଜେ 
ନିଜତ୍ଵ ତ ବିସର୍ଜନ 
ଦେଇ କା ପୟରେ କାହାର କୋୟର 
ହେଲେ କିମ୍ପା ସେ ରାଜନ !” 
(ଶର୍ମିଷ୍ଠା) 
ଏଠାରେ ଯ, ଜ (ତାଲବ୍ୟ), କ ର (କଣ) ପୁନରାବୃତ୍ତି ହୋଇଛି । ତେଣୁ 
ଏହା ଶ୍ରତ୍ୟନୂପ୍ରାସ ଅଳଙ୍କାର ଅଟେ | 


ଅନ୍ତ୍ୟାନୂପ୍ରାସ : 

ପାଦ ମଧ୍ଯସ୍ଥ କୌଣସି ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଣ ତାହାର ପୂର୍ବ ଓ ପରବର୍ଭୀ ସ୍ଵର ସହିତ 
ଆବୃତ୍ତି ହେଲେ ଅନ୍ତ୍ୟାନୁପ୍ରାସ ଅଳଙ୍କାର ହୁଏ | 

ଉଦାହରଣ- ( ୧) “ଅପ୍ରାକୃତ ପ୍ରେମ ତା' ନାମ କାମ 

ଆୟତ ରହେ କି ସେ ହେଲେ ବାମ!” 
( ବିଦଗୁ ଚିତ୍ତାମଣି) 

ଏଠାରେ ପ୍ରଥମ ପାଦରେ କାମ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ପାଦରେ “ ବାମ” ସହ ସମତା ରକ୍ଷା 

କରି ଆବୃଭି ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହା ଅନ୍ତ୍ୟାନୁପ୍ରାସ ଅଟେ । 
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୭୮ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 


ଯମକ : 

“ ସୃତ୍ୟର୍ଥେ ପୂଥକାର୍ଥାୟାଃ ସ୍ଵରବ୍ୟଞ୍ଜନ ସଂହତେ 

କ୍ରମେଣ ତେନୈ ବା ବୃରିର୍ଯମ୍ୟାଂ ବିନିଗଦ୍ୟତେ ।” (ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ) 

ଅର୍ଥାତ୍‌ ବାକ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ବିଭିନ୍ନାର୍ଥବୋଧକ ଏକ ପ୍ରକାର ସ୍ଵର ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ଶବ୍ଦ 
ମାନଙ୍କରେ କ୍ରମାଗତ ଆବୃଭ୍ତିକୁ ଯମକ ଅଳଙ୍କାର କୁହାଯାଏ । ଏହା ପାଞ୍ଚ ପ୍ରକାରର- 
ଆଦ୍ୟ ଯମକ, ମଧ୍ଯ ଯମକ, ଅନ୍ତ୍ୟ ଯମକ, ମାଳ ଯମକ ଓ ସର୍ବ ଯମକ । 

* ଯମକ” ଅଳଙ୍କାରରେ ଇ, ଭ, ଉ, ଉ, ଜ, ଯ, ର, ଳ, ଶ, ଷ, ସ ପ୍ରଭୃତିର 
ଭେଦ ଧରାଯାଇ ନ ଥାଏ । 
ଆଦ୍ୟ ଯମକ : 

ପାଦର ଆରମ୍ଭରେ ଯମକ ରହିଲେ ଆଦ୍ୟ ଯମକ ଅଳଙ୍କାର ହୁଏ | 
ଉଦାହରଣ 

“ ବରୀଜବ ରସେ ଦେଇ ମାନସ 

ବରଜି ବରଷେ ଅମେଧ୍ଯ ଗ୍ରାସ 

ଦେହେ ମନ୍ଦାକିନୀ ରଜ ଲଗାଇ 

ଗ୍ରାମ ଶୂକରୀ କି ହୋଇବ ଗାଲ 

ଜଗତେ କେବଳ 
ଜନେ ହସିବେ ଏହି ତହୁଁ ଫଳ ।” - ଜଗତେ କେବଳ 
(କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥ) 

ଏଠାରେ ପ୍ରଥମ ପାଦ ଆଦ୍ୟରେ “ ବରଜୀବ ରସେ” ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗାଲର କ୍ଷୀରରେ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ପାଦ ଆଦ୍ୟରେ “ ବରଜି ବରଷେ” ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏକ ବର୍ଷ ତ୍ୟାଗକରି ଅଟେ । 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ ସମଉଚ୍ଚାରିତ ଶବ୍ଦ ଅର୍ଥ ପ୍ରଦାନ କରିବା ସହିତ ପାଦର 
ଆଦ୍ୟରେ ରହିଛି ତେଣୁ ଏହା ଆଦ୍ଯ ଯମକ ଅଟେ । 
ମଵ୍ଯ ଯମକ : 

ପାଦର ମଧ୍ଯରେ ଯମକ ରହିଲେ ମଧ୍ଯ ଯମକ ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଥାଏ । 
ଉଦାହରଣ- 

“ ଦେଖରେ ନଳିନି ନଳିନୀ ନଳିନୀରେ ପୂରିତ 

ଭ୍ରମନ୍ତି ଭ୍ରମରେ ଭ୍ରମରେ ଭ୍ରମରେ ଏ ଶୋଭିତ ।” (ଲାବଣ୍ୟବତୀ) 

ଏଠାରେ ପ୍ରଥମ ପାଦ ମଧ୍ଯରେ ନଳିନି, ନଳିନୀ, ନଳିନୀ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ପାଦ 
ମଧ୍ଯରେ ଭ୍ରମରେ, ଭ୍ରମରେ, ଭ୍ରମରେ ପଦ ମାନଙ୍କର ଅର୍ଥ ଭିନ୍ନ ଅଟେ । ପାଦ ମଧ୍ଯରେ 
ଥିବାରୁ ଏହା ମଧ୍ଯ ଯମକ ଅଟେ । ଏହି ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ଭିନ୍ନାର୍ଥ ହେଲା- 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତର୍ତ ଜ୍ଞ ୭୯ 
ନଳିନୀ = ପୁଷ୍କରିଣୀ 
ନଳିନୀ = ପଦୃଲତା 
ଭ୍ରମରେ = ଭ୍ରମରମାନେ 
ଭ୍ରମରେ = ବିହୃଳ ହୋଇ 
ଭ୍ରମରେ = ଭଉରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 


ଅନ୍ତ୍ଯୟ ଯମକ : 


ପାଦର ଶେଷରେ ଯମକ ରହିଲେ, ଅନ୍ତ୍ୟ ଯମକ ଅଳଙ୍କାର ହୁଏ | 
ଉଦାହରଣ- 
“ ଶୃଶୁର ତୋ ମୋର ସୁହୃଦ 
ସେହିପରି ତୋ ପିତା, 
ଅସଂକୋଚେ ରହ ଆଶ୍ରମେ 
ମଣି ସଂସାର ପିତା ।” (ତପସ୍ବିନୀ) 
ଏଠାରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ପାଦର ଶେଷରେ ଥବା ' ପିତା' ଶହର ଅର୍ଥ ଜନକ ଏବଂ 
ଚତୁର୍ଥ ପାଦର ଶେଷରେ ଅବା “ ପିତା' ଶବର ଅର୍ଥ ତିକ୍ତରସ | ଏଣୁ ପାଦର ଶେଷରେ 
ରହି ସମାନ ଶବ୍ଦ ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥ ପ୍ରଦାନ କରିବାରୁ ଏହା ଅନ୍ତ୍ୟ ଯମକ ଅଟେ । 


ସର୍ବ ଯମକ : 


ପାଦର ସର୍ବତ୍ର ଯମକ ରହିଲେ ସର୍ବ ଯମକ ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଥାଏ । 
ଉଦାହରଣଙ- 

“ ବିଦାରଣ ହେଲେ ସେ ବଲଳିକୁଞ୍ଜରେ ପ୍ରହାରେଣ କରଦନ୍ତୀ 

ବିଦାରଣ ହେଲେ ସେ ବଳିକୁଞ୍ଜରେ ପ୍ରହାରେଣ କରଦନ୍ତୀ ।” 

(ବୈଦେହୀଶବିଳାସ) 

୧ମ ପାଦ = ବିଦାରଣ = କ୍ଷତବିକ୍ଷତ କରିବା, ବଳିକୁଞ୍ଞର = ବଳିଷ୍ଠହସ୍ତୀ, 
କରଦନ୍ତୀ = ଶୁଣ୍ଢ ଓ ଦନ୍ତ | 

୨ୟ ପାଦ = ବିଦାରଣ = ବିନାଶ କରିବା, ବଳିକୁଞ୍ଜର. = ବଳିଷ୍ଠ 
ସେନାପତିମାନେ, କର = ହସ୍ତ, ଦନ୍ତୀ = ପର୍ବତମାନଙ୍କୁ | 

ଏଠାରେ ପାଦର ସର୍ବତ୍ର ସମାନ ଶବ୍ଦ ଥାଇ ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥ ପ୍ରଦାନ କରୁଥିବାରୁ ଏହା 
ସର୍ବ ଯମକ ଅଟେ 
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୮୦ ଆ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ଵ 


ମାଳ ଯମକ : 

ଭିନ୍ନାର୍ଥବୋଧକ ସମ୍ମୋଚାରିତ ଶବ୍ଦ ସମୂହ ପାଦ ମଧ୍ଯରେ ପୁନଃ ପୁନଃ ପ୍ରୟୋଗ 
ହେଲେ ' ମାଳ ଯମକ”' ହୁଏ | 
ଉଦାହରଣ- 

“ ବିଚାରଇ ମାଳ ଯମକରେ କବି ମନେ 

ବୁଲେ ରାମ ରାମ ରାମନେତ୍ରୀ ଘେନି ବନେ 

ବୃହଭାନୁ ଭାନୁ ଭାନୁ ପ୍ରଭାତାପ ନାହିଁ 

ବତ ତମାଳ ମାଳ ମାଳତୀଲତା ଯହିଁ ।” (ବୈଦେହୀଶବିଳାସ) 

ଏଠାରେ ରାମୈ ରମଣୀୟ, ରାମ=ଥ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ରାମନେତ୍ରୀଥ ମୂଗନେତ୍ରୀ 
ସୀତା, ବୃହଭାନୁ= ଅଗ୍ନିଠ ଭାନୁଓ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଭାନୁଞ କିରଣ, ତମାଳ= ତମାଳ ବୃକ୍ଷ, 
ମାଳ= ସମୂହ, ମାଳତୀ= ମାଳତୀ ନାମକ ଲତା । 
ଶ୍ଲେଷ : 

“ ଶିଷୈଃ ପଦୈରନେକାର୍ଥାଭିଧାନେ ଶ୍ଲେଷ ଇଷ୍ୟତେ । ” ( ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ) 

ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିଭିନ୍ନ ଶବ୍ଦମାନ ବା ବିଭିନ୍ନା୍ଥିବୋଧକ ଶବ୍ଦ ବାକ୍ୟରେ ଥରେ ମତ୍ର 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇ ଅନେକ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରେ, ସେଠାରେ ଶ୍ଲେଷ ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଥାଏ | 
ଏହି ଏକାଧ୍ବକ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ପଦକୁ ଶିଷ୍ଟପଦ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇଥାଏ | ଶ୍ଲେଷ ଅଳଙ୍କାର 
ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ | ଯଥା- ଅଭଙ୍ଗ ଶ୍ଲେଷ, ସଭଙ୍ଗ ଶ୍ଲେଷ, ଭଂଗାଭଂଗ ଶ୍ଲେଷ । 
“ ଶ୍ଲେଷ” ସମ୍ପର୍କରେ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣରେ କୁହାଯାଇଛି- “ ପୁର୍ନସ୍ତଧା ସଭଙ୍ଗୋରଭେଙ୍ଗ 
ସ୍ତଦୂଭୟାତ୍ସକଃ !”” ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କୁ ଭାଙ୍ଗି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲେ, 
ସଭଙ୍ଗଶ୍ଲେଷ, ଶବଦମାନଙ୍କୁ ନ ଭାରି ଅର୍ଥ ସ୍ତ୍ରକାଶ 'ପାଇଲେ ଅଭଂଗ ଶ୍ଲେଷ ଏବଂ 
ଯେଉଁଠି ଉଭୟାତ୍ସକ ବା ସଭଂଗ ଓ ଅଭଂଗ ଶ୍ଲେଷ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ ତାହାକୁ ଭଂଗାଭଂଗ 
ଶ୍ଲେଷ କୁହାଯାଏ । 
ଅଭଙ୍ଗ ଶ୍ଲେଷ : 

ଏହି ରଚନାରେ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କୁ ନ ଭାଙ୍ଗି ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । ତେଣୁ 
ଏହାକୁ ଅଭଂଗ ଶ୍ଲେଷ କୁହାଯାଏ । 
ଉଦାହରଣଙ- 

“ ବିକଶିତ କୂମୁଦାଦି ସୁମନ ରଭସେ 

ବିମଳ ଅଗସ୍ତି ଭରଦ୍ଵାଜ ବାକ୍ୟ ଘୋଷେ ।” (ବୈଦେହୀଶବିଳାସ) 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତନ୍ତ ଞ ୮୧ 

ଏଠାରେ କବି ରାମଙ୍କର ଅଭିଷେକ ସମୟକୁ ଶରତ୍‌ କାନ ସହିତ ତୁଳନା 
କରିଛନ୍ତି | 

ଶରତକାଳ ପକ୍ଷରେ ଅର୍ଥ : ବିକଶିତ = ପ୍ରସୁଟିତ, କୁମୁଦାଦି ସୁମନ = କଇଁ 
ପ୍ରଭୃତି ପୁଷ୍ଟ ରଭସେ = ବେଗରେ, ଅଗସ୍ତି = ନକ୍ଷତ୍ର, ବିମଳ = ପରିଷ୍କାର, ଭରଦ୍ଵାଜ= 
ଭଦଭଦଳିଆ ପକ୍ଷୀ, ବାକ୍ୟ ଘୋଷେ = ଗାନ କରେ |! 

ଅଭିଷେକ ଅର୍ଥରେ : ବିକଶିତ = ହୃଷ୍ଟ, କୁମୁଦାଦି = କୁମୁଦ, ଅଂଗଦ ପ୍ରଭୃତି 
ବୀରମାନେ, ସୁମନେ = ଉତ୍ତମ ମନରେ, ବିମଳ = ନିର୍ମଳ ମନ, ଅଗସି ଓ ଭରଦ୍ବାଜ= 
ମୁନିଦ୍ଵୟ, ବାକ୍ୟଘୋଷେ = ବେଦଗାନ କରି | 
ସଭଙ୍ଗ ଶ୍ଲେଷ : 

ଯେଉଁ ରଚନାରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କାଳରେ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କ ଭା ଦେଲେ 
ସେଥିରୁ ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ ପାଏ | ତେଣୁ ଏ ପ୍ରକାର ରଚନାକୁ ସଭଙ୍ଗ ଶ୍ଲେଷ ଅଳଙ୍କାର 
କହାଯାଏ | 
ଉଦାହରଣ- 

“ ସୁରତ-ରଂଗିଣୀ ରସା ଗମନରେ 

କି ମେରୁ ପର୍ବତ ଗୁରୁ ଏରାବତ 

ଭେଦନ୍ତେ ବଢ଼ାନ୍ତି ଦୃନ୍ଦ୍ଧରେ।” (ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି) 

ପ୍ରଥମ ଅର୍ଥରେ ଗଙ୍ଗା ସ୍ବର୍ଗରୁ ସୁରତରଙ୍ଗିଣୀ ପୂଥବୀକୁ ରସାଆଗମନ ଅବତରଣ 
ବେଳେ ଏରାବତ ଦ୍ୃନ୍ଦ୍ରରେ ନିଜ ବଡ଼ିମା ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ | ଦ୍ଵିତୀୟ ଅର୍ଥରେ ସୁରତ 
ବିଳାସିନୀ, ସୁରତ ରଙ୍ଗିଣୀ ରାଧ୍ୁକାଙ୍କର ଶ୍ରଙ୍ଗାର ରସର ପ୍ରକାଶରେ କୂଚ ଯୁଗଳ 
ମେରୁ ପର୍ବତ ଓ ଏଁରାବତ ପରସ୍ତରକୁ ବଢ଼ିଯିବାକୁ ଲାଗିଲେ । 


ଭଙ୍ଗାଭଙ୍ଗ ଶ୍ଲେଷ : 
ଯେଉଁ ରଚନାରେ ଉଭୟ ସଭଙ୍ଗ ଓ ଅଭଙ୍ଗ ଶ୍ଲେଷ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ସେଠାରେ 
ଭଙ୍ଗାଭଙ୍ଗ ଶ୍ଲେଷ ହୋଇଥାଏ । 
ଉଦାହରଣ- 
“ ମନ୍ଦାକ୍ଷରେ କାହା ମୁଖ ତୁ ଚାହିଁବୁ ନାହି 
ଧୀଆନରେ ତା ପରା ରସିବୁ ଅବା କାହିଁ ।” (ବିଦଗୁ ଚିନ୍ତାମଣି) 
ଏଠାରେ ପ୍ରଥମ ପାଦରେ “ ମନ୍ଦାକ୍ଷ' ପଦର ଦୁଇଟି ଅର୍ଥ ଅଛି । ଯଥା- ଲହ୍ମା, 
ସଂକୁଚିତ ଅକ୍ଷି ଶବ୍ଦଟି ଭାଙ୍ି ନ ହୋଇ ବା ଅଖଣ୍ଡ ଭାବେ ଦୁଇଟି ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ 
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୮୨ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତର୍ତନ 

କରୁଥିବାରୁ ଏଠାରେ ଅଭଙ୍ଗ ଶ୍ଲେଷ ହୋଇଛି ଏବଂ ଦ୍ବିତୀୟ ପାଦରେ ' ଧୀଆନରେ' 
ପଦର ଅର୍ଥ ଧାନରେ ! ଏହାକୁ ଭାଙ୍ଗିଲେ ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥ ବାହାରିବ ! ତାହା ହେଲା ଧୀ- 
ଆନରେ = ଆନ ଧୀ” ରେ = ଅନ୍ୟ ବୁଵିରେ । ଏଠାରେ ଶହଦକୁ ଖଣ୍ଡିତ କରିବା 
ଦ୍ଵାରା ଦୂଇଟି ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥିବାରୁ ଏହା ସଭଙ୍ଗ ଶ୍ଲେଷ ଅଟେ ! ମାତ୍ର ଏହି 
ଦୁଇ ପାଦକୁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଦେଖୁଲେ ସଭଙ୍ଗ ଓ ଅଭଙ୍ଗ ଶ୍ଵେଷ ରହିଥିବାରୁ ଏହା 
ଭଙ୍ଗାଭଙ୍ଗ ଶ୍ଲେଷ ହୋଇଅଛି । 


ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର : 

ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର କେବଳ ଅର୍ଥକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଥାଏ | ତେଣୁ ଶବ୍ଦକୁ ଉଠାଇ ସେ 
ସ୍ଥାନରେ ସେହି ଅର୍ଥ ସୂଚାଉଥୁ୍‌ବା ଅନ୍ୟଶବ୍ଦକୁ ପ୍ରୟୋଗ କଲେ ମଧ୍ଯ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର 
ହୋଇଥାଏ । ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ମଧ୍ୟରେ ଉପମା, ରୂପକ, ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା, ବ୍ୟତିରେକ ଆଦି 
ଅଳଙ୍କାରମାନ ରହିଥାନ୍ତି । ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ମୁଖ୍ୟ କେତୋଟି ଅର୍ଥାଳଙ୍କାରକୁ ଆଲୋଚନା 
କରାଗଲା | 
ଉପମା : 

“ ସାମ୍ୟ ବାଚ୍ୟମବେଧର୍ମଂ ବାକୈକ୍ୟ ଉପମା ହୟୋଃ ।” (ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ) 

ଯେଉଁ ପଦରେ ଉପମାନ, ଉପମେୟ ସମାନ ଧର୍ମ ବିଶିଷ୍ଟ ହୋଇ ସାଦୃଶ୍ୟ କଥିତ 
ହେଲେ ଉପମା ଅଳଙ୍କାର ହୁଏ | ଯାହା ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଏ ତାହା ଉପମାନ ଅଟେ । 
ଉପମାନ ଏକ ମୁଖ୍ୟବସ୍ତୁ । ଉଦାହରଣ- “ ଚନ୍ଦ୍ର ପରି ମୁଖ” ଚନ୍ଦ୍ର ଏଠାରେ ଉପମାନ । 
ସେହିପରି ଯାହାକୁ ତୁଳନା କରାଯାଏ ତାହା ହେଉଛି ଉପମେୟ | ଏହା ଗୌଣବସ୍ତୁ ଅଟେ । 
' ଚନ୍ଦ୍ରରି ମୁଖ” ରେ “ ମୁଖ” ହେଉଛି ଉପମେୟ | କାରଣ- ' ମୁଖ”କୁ ତୁଳନା କରାଯାଇଛି | 
ଦୁଇଟି ପ୍ରଧାନ ଓ ଅପ୍ରଧାନ ବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯରେ ସାଦୃଶ୍ୟ କଥୁତ ପାଇଁ ପ୍ରାୟ, ପରି, ଯଥା, କିମ୍ବା 
ଆଦି ଶବ୍ଦକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ | ଏହି ଶବ୍ଦ ସମୁହ ଉପମାବାଚକ ଶବ୍ଦ ଅଟନ୍ତି । ଯଥା- ' ଚନ୍ଦ୍ର 
ପରିମୁଖ”ରେ ' ପରି' ଏକ ଉପମାବାଚକ ଶବ୍ଦ | କାରଣ “ ଚନ୍ଦୁ' ଓ “ ମୁଖ” ମଧ୍ଯରେ ସାଦୃଶ୍ୟ 
ନିମନ୍ତେ ପରି” ଶବକୁ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଅଛି । ଉପମାନ ଓ ଉପମେୟ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ 
ସାଧାରଣ ଧର୍ମ ଉଭୟନିଷ୍ଠ ହୋଇ ରହେ ତାହା ସାଧାରଣ ଧର୍ମ ପଦବାଚ୍ୟ ! ଏହା 
କେତେବେଳେ ଗୁଣ ରୂପରେ ପୁଣି କ୍ରିୟା ରୂପରେ ବିଦ୍ୟମାନ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେଉଁ ସମାନ ଗୁଣ, 
କ୍ରିୟା ଆଦିର ସମାନତା କାରଣରୁ ଉପମେୟର ସମାନତା ଉପମାନ ସହିତ କରାଯାଇଥାଏ 
ତାହାକୁ ସାଧାରଣ ଧର୍ମ କୁହାଯାଏ | ଉପମା ଅଳଙ୍କାର ଅନେକ ପ୍ରକାରର ରହିଛି । ତନ୍ମଧ୍ୟରେ 
ପୁର୍ଣ୍ଣୋପମା, ଲୁପ୍ରୋପମା, ମାଳୋପମା ଅନ୍ୟତମ ! 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତର୍ନ ଜ୍ଞ ୮୩ 
ଏ ର୍ଣ୍ୋପମା : 
ଯେଉଁଥୂରେ ଉପମେୟ, ଉପମାନ ସାଧାରଣ ଧର୍ମ, ଉପମାବାଚକ ଶବ୍ଦର 
ଉଲ୍ଲେଖ ଥାଏ, ସେଠାରେ ପୂର୍ଣ୍ୋପମା ଅଳଙ୍କାର ହୁଏ । 
ଉଦାହରଣ- 
“ ଶ୍ବେତକେଶ ଶୃଶ୍ର ବିଭୂତି 
ବପୁ ସୌମ୍ୟ ମୁରତି 
ବାଲ୍ଲୀଜି ମହର୍ଷି ସମୀପେ 
ହେମ ଗଉରୀ ସତୀ 
ଦିଶିଲେ ଯେମନ୍ତ ତୁଷାର-ତନୁ 
ହିମାଦ୍ରି ତଳେ 
ତପସ୍ବିନୀ ଉମା ମଉନେ 
ରହିଛନ୍ତି ନିଶୂଳେ ।” ( ତପସ୍ଵିନୀ) 
ଏଠାରେ ବାଲ୍ଲୀକି ଓ ସୀତା ଉପମେୟ, ହିମାଦ୍ରି ଓ ଉମା ଉପମାନ, ଶୁକୃତା ଓ 
ନିଶୁନତା ସାଧାରଣ ଧର୍ମ, “ଯେମନ୍ତ” ଉପମାବାଚକ ଶବ୍ଦ ଏ ସମସ୍ତର ଉଲ୍ଲେଖ 
ଥିବାରୁ ଏହା ପୁ୍୍ୌପମା ଅଳଙ୍କାର ଅଟେ ! 
ଲୁପ୍ତୋପମା : 
ଉପମାନ, ଉପମେୟ, ଉପମାବାଚକ ଶବ୍ଦ ଓ ସାଧାରଣ ଧର୍ମ ମଧ୍ଯରୁ କୌଣସି 
ଗୋଟିଏ କିମ୍ବା ଏକାଧୂକ ଲୁପ୍ତ ଥଲେ ତାହାକୁ ଲୁପ୍ତୋପମା ଅଳଙ୍କାର କୁହାଯାଏ | 
ଉଦାହରଣ- 


“ ଶକ୍ରନ୍ତଳା କଣ୍ଠ ଦୁହିତା ଅପର 
ବେନି ତାର ସହଚରୀ 
ଶିକୁନ୍ତଳା ଦିଶୁ- ଥିଲା ବେନିପତ୍ର 


ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରସୂନ ପରି ।” ( ପ୍ରଣୟବଲ୍ଲରୀ) 
ଶକୁନ୍ତଳା ବେନି ପତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରସୂନ ପରି ସୁନ୍ଦର ଦିଶୁଥଲା | ମାତ୍ର ଏଠାରେ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୋଧକ ସାଧାରଣ ଧର୍ମ ନାହିଁ । ଏଣୁ ଏହା ଲୁପ୍ତୋପମା ଅଟେ । 


ମାଳୋପମା : 
ଯେଉଁଠାରେ ଗୋଟିଏ ଉପମେୟ ସହିତ ଅନେକ ଉପମାନ ରହିଥାଏ, 


ସେଠାରେ ମାଳୋପମା ଅଳଙ୍କାର ହୁଏ | 
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୮୪ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତର୍ତ 


ଉଦାହରଣ 

“ ଆରେ ଭୂମୁଅଛି ଏଣେତେଣେ ମନ 

ମଶାରି ଭିତରେ ମଶକ ଯେସନ 

ଅବା ତରୁଶାଖା ପ୍ରଭଞ୍ଜନ ବଳେ 

ଅଥବା ତରଂଗ ମହୋଦଧୁୂ ଜଳେ ।” (ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ) 

ଏଠାରେ ଏକମାତ୍ର ଉପମେୟ ମନ, ମଶକ, ତରୁଶାଖ ଓ ତରଂଗ ଉପମାନ । ଗୋଟିଏ 
ଉପମେୟ ସହ ଅନେକ ଉପମାନକୁ ତୁଳନା କରାଯାଇଥିବାରୁ ଏହା ମାଳୋପମା ଅଟେ । 

ରୂପକ 

ଉପମେୟରେ ଉପମାନର ଆରୋପ ବା ଅଭେଦ କଥିତ ହେଲେ ରୂପକ 
ଅଳଙ୍କାର ହୁଏ । ଏହାର ପ୍ରତୀତି ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ରୂପବାଚକ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥାଏ | 
ଏଥରେ ସାଧାରଣ ଧର୍ମ ମଧ୍ଯ ରହିଥାଏ । ସାଧାରଣତଃ ରୂପକ ଅଳଙ୍କାର ତିନି ପ୍ରକାର- 
ପରଂପରିତ ରୂପକ, ସାଙ୍ଗ ରୂପକ, ନିରଙ୍ଗ ରୂପକ | 
ପରଂପରିତ ରୂପକ : 

ଯେଉଁଠାରେ ଗୋଟିଏ ବସ୍ତୁର ଆରୋପ ଆଉ ଗୋଟିଏ ବସ୍ତୁର ଆରୋପର 
କାରଣ ହୁଏ, ସେଠାରେ ପରଂପରିତ ରୂପକ ହୋଇଥାଏ । 
ଉଦାହରଣ 

“ ଆଶା ପାରିଜାତ ଫୁଟିବ ହୃଦ ନନ୍ଦନବନେ 

ଜ୍ଞାନ, ଭକ୍ତି, କର୍ମ, ସୌରଭ ବ୍ୟାପିଯିବ ଭୁବନେ ।!” (କୁସୁମାଞ୍ଜଳି) 

ଏଠାରେ ଆଶାକୁ ପାରିଜାତ ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାରୁ ହୃଦୟରେ ନନ୍ଦନବନର 
ଆରୋପ କରାଯାଇଛି ! ଏଣୁ ଏହା ପାରଂପରିକ ରୂପକ | 
ସାଙ୍ଗ ରୂପକ : 

ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ ବିଶିଷ୍ଟ ଉପମେୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ ବିଶିଷ୍ଠ ଉପମାନର ଆରୋପ 
ହେଲେ ସାଙ୍ଗ ରୂପକ ଅଳଙ୍କାର ହୁଏ । 
ଉଦାହରଣ 

“ ପ୍ରବେଶ ହୋଇଲା ବରଷା କାଳ 

ପ୍ରମାଦ ମାନଙ୍କ ଜନମ ସ୍ଥଳ 

ଜଳଦ କଜ୍ଜଳ କାନ୍ତି ଶାର୍ଦଧଳ 

ସୁଖେ ବିହରିଲେ ଶିଖରୀ ଚୂଳ 

ଗର୍ଚ୍ଚିଲା ସନ୍ତତ 
ପ୍ରକାଶେ ଝନ୍ଦି ବକାବଳୀ ଦନ୍ତ ।” (ଲାବଣ୍ୟବତୀ) 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତଚ୍ନ ଜ୍ଞ ୮୫ 
ଏଠାରେ ଉପମେୟ “ଜଳଦଂ”ରେ “ଶାର୍ଦୂଳଂର ଆରୋପ କରାଯିବାରୁ 
ତଦଙ୍ଗୀଭୂତ ' ବକାବଳୀ”ରେ “ଦନ୍ତ ଂର ଆରୋପ କରାଯାଇଛି । 
ନିରଙ୍ଗ ରୂପକ : 
ଯେଉଁଠାରେ ଗୋଟିଏ ଉପମେୟର କେବଳ ଗୋଟିଏ ଉପମାନର ଆରୋପ 
କରାଯାଇଥାଏ, ସେଠାରେ ନିରଙ୍ଗ ରୂପକ ହୋଇଥାଏ । 
ଉଦାହରଣ- 
“ ଷଣେ ଧନୂଶର କ୍ଷଣେ ଖଦ୍ଧପାଣି 
କ୍ଷଣେ କ୍ଷଣେ ଧରି ଗଦା 
ପ୍ରହାର ଘାତରେ ରିପୁ କାନନକୁ 
କରି ଦେଉଥାନ୍ତି ପଦା !” (ଇନ୍ଦୁମତୀ) 
ଏଠାରେ “ˆ ରିପୁ”ରେ 'କାନନ'ର ଆରୋପ କରାଯାଇଛି, ଅର୍ଥାତ୍‌ ରିପୁ ବା 
ଶତ୍ରୁ ରୂପକ କାନନ ବା ଅରଣ୍ୟ | ଏଣୁ ଏହା ନିରଙ୍ଗ ରୂପକ ଅଳଙ୍କାର ଅଟେ । 
ଅନନ୍ସୟ 
ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ବସ୍ତୁ ଉପମାନ ଓ ଉପମେୟ ରୂପେ କଥୁତ ହେଲେ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯିଏ ଉପମେୟ ସିଏ ଉପମାନ ହେଲେ ସେଠାରେ ଅନନ୍ୟ ଅଳଙ୍କାର ହୁଏ । 
ଉଦାହରଣ 
“ ରାଧା ପରି ରାଧା ସିନା ରେ ସଂଗିନୀ 
ସ୍ପିରୀ ମାତରକ ଅଛନ୍ତି ଯେତକ 
ସର୍ବେ ପିତଳ ସେ ସୁନା ।” (ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ) 
ପ୍ରଥମ ବାକ୍ୟରେ ରାଧା ଉପମେୟ ଓ ଉପମାନ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହା ଅନନ୍ୟ 
ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଛି । 
ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା 
ପ୍ରକୃତ ପଦାର୍ଥରେ ଅପ୍ରକୃତ ପଦାର୍ଥର ସମ୍ଭାବନା ବା ତର୍କଣା କରାଗଲେ 
ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଥାଏ | ଏଥିରେ ଉପମାନ ରହଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ଉପମା 
ଅପେକ୍ଷା ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । ଉପମା ଭେଦାଭେଦ ପ୍ରଧାନ, ମାତ୍ର ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା ଅଭେଦପ୍ରଧାନ 
ଓ ସମ୍ଭାବନାର ମାତ୍ରା ଅଧକ; ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏଥିରେ ଉପମେୟ ଠାରେ ଉପମାନର ସମ୍ଭାବନା 
ପ୍ରମୁଖ ବର୍ଣ୍ଣତ । କି, ସତେ, ସିନା, ଅବା ଆଦି ଶବ୍ଦ ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷାବାଚକ ଶବ୍ଦ ରୂପେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାନ୍ତି | ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା ଅଳଙ୍କାର ଦୁଇ ପ୍ରକାରର- ( ୧) ବାଚ୍ୟୋତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା, 
( ୨) ପ୍ରତୀୟମାନୋତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା | 
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୮୬ ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ଵ 


( ୧) ବାଚ୍ୟୋତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା : 

ଯେଉଁଥିରେ ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା ବାଚକ ଶବଦ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକୃତରେ ଅପ୍ରକୃତର ତର୍କଣା 
କରାଯାଏ ସେଠାରେ ବାଚ୍ୟୋତ୍‌ ପ୍ରେକ୍ଷା ଅଳଙ୍କାର ହୁଏ | ଯଥା- 

“ ସନ୍ଧ୍ୟାରାଗ ହେରି ହ୍ରଦ ନାଳୋରସେ 

ଆସଇ ଏ ଭାବ ଭାବୁକ ମାନସେ 

ପ୍ରଚେତା ପ୍ରବାଳ ପ୍ରାସାଦର ରୁଚି 

ନୀଳ ନାୀରୁ ଅବା ଫୁଟି ବାହାରୁଛି !” ( ଚିଲିକା) 

ଏଥିରେ ସନ୍ଧ୍ୟାରାଗ ହେଉଛି ପ୍ରକୃତ ବସ୍ତୁ । ସେଥିରେ ଅପ୍ରକୃତ ବସ୍ତୁ ପ୍ରଚେତା- 
ପ୍ରବାଳ ପ୍ରାସାଦର ସମ୍ଭାବନା କରାଯାଇଛି । ଏହା “ଅବା” ଉତପ୍ରେକ୍ଷା ବାଚକ ଶବ 
ଦ୍ଵାରା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ଏହା ବାଚ୍ୟୋତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା ଅଳଙ୍କାର ଅଟେ । 


( ୨ ) ପ୍ରତୀୟମାନୋତ୍‌୍ପ୍ରେକ୍ଷା : 


ଯେଉଁଠାରେ ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷାବାଚକ ଶହ୍ଦ ଉହ୍ୟ ଥାଏ ଅର୍ଥାତ୍‌ ତର୍କଣା ବୁଝାପଡୁଥାଏ 
କିନ୍ତୁ ବାଚକ ଶବ୍ଦ ନ ଥାଏ ସେଠାରେ ପ୍ରତୀୟମାନୋତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା ଅଳଙ୍କାର ହୁଏ । ଯଥା- 


“ ଯଉବନ ପ୍ରଭା- ସମୁଛ୍ଛଳ ମୁଖ- 
ମଣ୍ଡଳର ସ୍ବେଦକଣ 
ଚାହି ବିଚାରିଲେ ନବବିକଶିତ 


କମଳେ ହିମ ପତନ ।” ( ପ୍ରଣୟବଲ୍ଧରୀ) 
ଏଠାରେ ଶଜୁନ୍ତଳାଙ୍କର ମୁଖମଣ୍ଡଳର ସ୍ବେଦବିନ୍ଦୁକୁ ଦୂଷ୍ୟନ୍ତ ନବବିକଶିତ 
ପଡ୍ମରେ ତୁଷାର ବିନ୍ଦୁ ପଡ଼ିବା ସହ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରକୃତରେ ତୁଷାରବିନ୍ଦୁ ପଡ଼ି ନ 
ଥିଲା | ତେଣୁ ତର୍କଣା ଆବଶ୍ୟକ ହୁଏ ¦ 


ବ୍ୟତିରେକ 


ଉପମାନ ଠାରୁ ଉପମେୟର ଆଧୁକ୍ୟ କଥିତ ହେଲେ ବ୍ୟତିରେକ ଅଳଙ୍କାର 
ହୋଇଥାଏ | 


ଉଦାହରଣ- 
“ ଅମରାବତୀକି ହସେ ରାଜଧାନୀ 
ସୁନ୍ଦରୀ ସୁନ୍ଦର ପଣେ 
ସୁଧା ଧବଳିତ ବଦନକୁ ଚାହିଁ 


< 


ସରଯୁୂ-ନୀର ଦପଣେ ।” (ଇନ୍ଦୁମତୀ) 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତର୍ନ ଜ୍ଞ ୮୭ 
ଏଠାରେ ଉପମାନ ଅମରାବତୀର ଶୋଭାଠାରୁ ଉପମେୟ ରାଜଧାନୀର ଶୋଭା 
ଅଧକ ବୋଲି କଥିତ ହୋଇଅଛି, ତେଣୁ ଏହା ବ୍ଯତିରେକ ଅଳଙ୍କାର ଅଟେ ! 
ବିଭାବନା 
କାରଣ ନ ଥାଇ କାର୍ଯ୍ୟର ଉତ୍ପତ୍ତ ହେଲେ ବିଭାବନା ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଥାଏ | ଯଥା- 
“ ଅନଳ ନୁହଇ ଦେହ ଦହଇ 
ଅସ୍ତ୍ର ନୁହଇ ମରମ ଭେଦଇ 
ନୂହଇତ ଜଳ ବୁଡ଼ାଏ କୁଳ, 
ନୂହଇ ମାଦକ କରେ ବିହ୍ବଳ 
ନୂହଇ ବଡଶୀ ଗୋ, 
ବଳେ ମନ ମୀନ ନିଏ ଆକର୍ଷି ।” (ବିଦଗୁ ଚିନ୍ତାମଣି) 
ଏଠାରେ କାରଣ (ଅନଳ, ଅସ୍ତ୍ଟ ମାଦକ, ବଡ଼ଶୀ) ନ ଥାଇ କାର୍ଯ୍ୟ 
(ଦେହଦହନ, ମରମ ଭେଦିବା, କୁଳବୁଡ଼ିବା, ବିହୂଳ ହେବା, ମନମୀନ ଆକର୍ଷିବା) 
ଆଦିର ଉପ୍ପଭ୍ି ହୋଇଥିବାରୁ ଏହା ବିଭାବନା ଅଳଙ୍କାର ଅଟେ । 
ବିଶେଷୋଲ୍ତି 
କାରଣ ଥବା ସତତ କାର୍ଯ୍ୟର ଅଭାବ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହେଲେ ବିଶେଷୋକ୍ତି ଅଳଙ୍କାର 
ହୋଇଥାଏ | ଯଥା- 
“ ଖାଉଥିଲେ ଦ୍ରବ୍ୟ ସ୍ଵାଦୂ ନ ଜାଣେ 
ଗନ୍ଧ ଘେନଇ ଉଦାସୀନ ଗୁଣେ 
ଦେଖୁଥିଲେ ଆଖୁ ଚିହୂଇ ନାହିଁ 
ଏ କର୍ମ ବୋଲି ସେ କର୍ମ କରଇ ।” (ବିଦଗ୍ଚିନ୍ତାମଣି) 
ଏଠାରେ ଖାଇବା ପରେ ସ୍ଵାଦ ଜାଣି ନ ପାରିବା, ଦେଖୁବା ସତ୍ତ୍ବେ ଚିହ୍ନି ନ 
ପାରିବା । ଗୋଟିଏ କର୍ମ ପାଇଁ ଆଉ ଏକ କର୍ମ କରିବାରୁ ଷ୍ଟ ଯେ କାରଣ ଥାଇ 
କାର୍ଯ୍ୟର ଉପ୍ପତି ହେଉନାହିଁ । ତେଣୁ ଏହା ବିଶେଷୋଲ୍ତି ଅଳଙ୍କାର ଅଟେ | 
ଭ୍ରାନ୍ତିମାନ 
ସାଦୃଶ୍ୟ ଯୋଗୁ ପ୍ରକୃତରେ ଅପାତ୍ରରେ ଶ୍ରମ ଦାନ ହେଲେ ଏବଂ ତଦନୁଯାୟୀ 
କାର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହେଲେ ତାହା ଭ୍ରାନ୍ତିମାନ ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଥାଏ | ଯଥା- 


“ ଆନିତମ୍ବଲମ୍ବୀ କେଶଗୁଳ୍ଛେ ଶୋଭୁଥାଇ ଚରମ 
ଦର୍ଶକ ହୃଦରେ ଉତ୍ପୁଜାଇ ନୀଳ ଭୁଜଙ୍ଗ ଭ୍ରମ !” (ଉଷା) 
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୮୮ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 

ଉଷାର ପ୍ୂଷ୍ଠଦେଶରେ ନିତମ୍ବ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲମ୍ବିଥିବା ବେଣୀ ଦର୍ତଜମାନଙ୍କ ମନରେ 
ନୀଳ ଭୁଜଙ୍ଗର ଭ୍ରମ ଜାତ କରାଏ | ଏପରି ବର୍ଣ୍ଣନା ଭ୍ରାନ୍ତିମାନ ଅଳଙ୍କାର ଅଟେ । 

ବ୍ୟାଜସ୍ତୁତି 

“ବ୍ୟାଜ” ଅର୍ଥ କପଟ | ଯଦି ନିନ୍ଦା ଛଳରେ ସୁତି କରାଯାଏ କିମ୍ବା ସୁତି ଛଳରେ 
ନିନ୍ଦା କରାଯାଏ, ତେବେ ବ୍ୟାଜସ୍ତୁତି ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଯାଏ |! ଯଥୀ- 

“ ଛାୟାଦାନେ ଦକ୍ଷ ଯହିଁ ନାଗଫେଣି 

ନୀରଦାନେ ପୁଣି ମରୀଚିକା ବେଣି ।” (ଚିଲିକା) 

ଏଠାରେ ନିନ୍ଦା ଛଳରେ ପ୍ରଶଂସା କରାଯାଇଥିବାରୁ ବ୍ଯାଜସ୍ତୁତି ଅଳଙ୍କାର 
ହୋଇଛି । 

ଅପହୁୃତି 

ପ୍ରକୃତିକୁ ପ୍ରତିଷେଧ କରି ଅପ୍ରାକୃତକୁ ସ୍ଥାପନ କଲେ ଅପହୁତି ଅଳଙ୍କାର 

ହୋଇଥାଏ ! ଯଥା- 


“ କେତେକ ଶିଶିର ଛଳେ କେତେ ଅବା 
କୁସୁମ ବର୍ଷଣ ଛଳେ, 
ଶିକୂନ୍ତଳା କର ସ୍ତରଶ ମାତ୍ରକେ 


ଲୋତକ ବର୍ଷଣ କଲେ ।” ( ପ୍ରଣୟବଲ୍ଧରୀ) 
ଏଥରେ ବୃକ୍ଷ ପତ୍ରର ଶିଶିର ବିନ୍ଦୁ ପଡ଼ିବା ସତ ନୁହେଁ କିମ୍ବା କୁସୁମ ବର୍ଷଣ 
ହେବା ମଧ୍ଯ କୁସୁମ ବର୍ଷଣ ନୁହେଁ ¦ ତାହା ସେମାନଙ୍କର ଲୋତକମୋଚନ | ଏହିପରି 
ପ୍ରଙୃତକୁ ପ୍ରତିଷେଧ କରି ଅପ୍ରକୃତ ସ୍ଥାପନ କରିବାରୁ ଅପହୁତି ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଛି । 
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ଉପନ୍ୟାସକଳା 


ସାହିତ୍ୟ ରାଜ୍ୟର ନବୀନ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ଉପନ୍ୟାସ । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣତ ପ୍ରତିମୁଖ 
ସନ୍ଧିର ଗୋଟଏ ଭେଦକୁ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ । ନାଟ୍ଯଶୀସ୍ତରେ ' ଉପନ୍ୟାସ: 
ପ୍ରସାଦନମ୍‌' ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ଉପନ୍ୟାସର ତିନୋଟି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ | ଯଥା- ( ୧) ମଣିଷ ଜୀବନକୁ ଅତି ନିକଟରୁ ପରଖୁଥବା ଏକ ବିଶେଷ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି, ( ୨) ଘଟଣା ପ୍ରବାହ ଦ୍ଵାରା ମନକୁ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନକାରୀ ଏକ ବିଶେଷ 
କ୍ଷମତା, (୩) ମୌଳିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀ ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ ଏକ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟ ରୂପ ଯଥା- ରୋମାନ୍ସ, ପ୍ରବନ୍ଧକାବ୍ୟ, ନାଟକ, ଫାଣ୍ଟାସି 
ଆଦି ମଧ୍ଯ ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ତର୍ଦୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । 

ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି ଏଭଳି ଏକ ଗଦ୍ୟ କଥାରୁପ, ଯେଉଁଥୁରେ ସବୁ କଥାରୂପ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ବାସ୍ତବରେ ଉପନ୍ଯାସ ହେଉଛି ଯାନ୍ତିକ ସଭ୍ୟତା ଦ୍ଵାରା ଉତ୍ପନ୍ନ 
ସମସ୍ତ ଜଟିଳତାର ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ ରୂପ ମାତ୍ର । ସଦାସର୍ବଦା ଉପନ୍ୟାସ ନୂତନ 
ବିଧୁବ୍ୟବସ୍ଥାର ଅନ୍ଵେଷଣ କରିଥାଏ । କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ଶୁଖ୍ଖଳାରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇଥବା 
ଏକ ଭିନ୍ନ ଗଦ୍ୟରୂପ ବୋଲି ଏହାକୁ ଅଭିହିତ କରାଯାଇ ପାରେ | ଉପନ୍ୟାସର ପରିଭାଷା 


ସମ୍ପର୍କରେ New English Dictionary ଲେଖିଛି- “A fictitious prose tale 
or narrative of considerable length in which character and 
actions professing to represent those of real life are portrayed 


in plot.” 

ଉପନ୍ୟାସ କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ଶୃଙ୍ଖଳା ଦ୍ଵାରୀ ଏହାର କଥାବସ୍ତୁକୁ ସଦାସର୍ବଦା ବାନ୍ଧି 
ରଖୁଥାଏ । ଏଥିରେ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ । କଳ୍ପନା ଏବଂ 
ଭାବୁକତାର ପାଚେରି ମଧ୍ଯରୁ ମୁକ୍ତହୋଇ ଉପନ୍ୟାସ ଯଥାର୍ଥ ଜୀବନ ଆଡ଼କୁ ପ୍ରଧାବିତ 
ହୋଇଥାଏ | ସାମାଜିକ ମଣିଷର ଅନ୍ତଃ ଏବଂ ବାହ୍ୟ ସ୍ପିତିର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ହିଁ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଉପନ୍ୟାସର ଦାୟିତ୍ଵ ହେଲା, ଏହା ଆମର ନୈତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ସ୍ଵଚ୍ଛ 
କରିଥାଏ ଏବଂ ତତ୍‌ ସହିତ ଆମର ବୋଧଶ୍ତିକୁ ଉର୍ଷ୍ତମୁଖୀ ତଥା ବିସ୍ତୃତ କରିଥାଏ । 
ଉପନ୍ୟାସରେ ମଣିଷର ଭାବ ଉପରେ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଇଥାଏ । 
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୯୦ ଆ୍ଚ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତ୍ତ 


ତତ୍ତ୍ : 

ନାଟକ ଭଳି ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ପାଇଁ କିଛି 
ନୀତିନିୟମ ରହିଛି । କେତେକ ଏହାକୁ ‘ ପକେଟ ଥିଏଟର” ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । 
ଥିଏଟରର ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଲାବେଳେ, ଉପନ୍ୟାସର ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ 
ମାନସପଙ୍ଟରେ ଭାସି ଉଠେ ! ଅଭିନୟକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ନାଟକର ପ୍ରାୟ ସବୁ ତତ୍ତ୍ଵ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ଆଢ଼ୁଆଳରେ ରହିଥାଏ । 
କଥାବସ୍ତୁ, ଚରିତ୍ର, ସଂଳାପ ଆଦି ତାଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟନିର୍ବାହ କରିଥାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଲେଖକ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇଥାଏ । 

ଉପନ୍ୟାସର ରଚନା ପାଇଁ ଆମେ ସର୍ବମୋଟ ସାତୋଟି ତତ୍ତ୍ବ ଦେଖୁବାକୁ ପାଉ । 
ଯଥା- କଥାବସ୍ତୁ, ଚରିତ୍ର ନିର୍ମାଣ, କଥୋପକଥନ, ଦୃଶ୍ୟ ବା ବାତାବରଣ, ରସ ବା 
ଭାବ, ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏବଂ ଶୈଳୀ । 


କଥାବସ୍ତୁ : 

ଉପନ୍ୟାସ ପାଇଁ କଥାବସ୍ତୁ ହେଉଛି ଏହାର ଆତ୍ସାସଦୃଶ । ଏଥରେ ଚଚରିତ୍ର, 
ବିଚାର ଏବଂ ଭାବ ଅବଗାହନ କରିଥାନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁର କେତୋଟି 
ବିଶେଷତ୍ଵ ଥାଏ । ଯଥା- ମୌଳିକତା, ସୁସଂଗଠନ, ସମ୍ଭବତା ଏବଂ ରୋଚକତା | 
ଏଠାରେ ମୌଳିକତା କହିଲେ ଜୀବନ ସନ୍ଦର୍ଭର ନବୀନତାକୁ ବୁଝାଏ । ନୂତନ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ କଥାବସ୍ତୁ ଚୟନ କରିଥାଏ ଉପନ୍ୟାସ | ନୂଆ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏବଂ ନୂତନ ରୂପ 
ପ୍ରତି ପାଠକକୁ ଆକର୍ଷିତ କରିଥାଏ । ମୌଳିକତା ଦ୍ଵାରା ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ବସ୍ତୁରେ ଜୀବନ 
ସନ୍ଦର୍ଭର ନୂତନତା ଆନୟନ ହୋଇଥାଏ । 

ଉପନ୍ୟାସରେ ବିବିଧ ଘଟଣାରେ ବିନ୍ଯାସ ହୋଇଥାଏ ! ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା 
ଜାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏପରି ଗ୍ରଥତ ହୋଇଥାଏ ଯେ ସମସ୍ତଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଦିଗକୁ 
ଯାଇଥାଏ ! ଏଣୁ କଥାବସ୍ତୁରେ ଘଟଣାର ସଂଗଠନ ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଦିଗ । ଉପନ୍ୟାସର 
ଘଟଣା ଗୋଟିଏ ସ୍ରୋତରୁ ବାହାରି କ୍ରମେ ନାନା ଶାଖା ପ୍ରଶାଖାରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଥାଏ | 
ଏଠି ଲେଖକର ବୈଚାରିକ ଦୃଷ୍ଟି ଉନ୍ନତ ନ ହେଲେ ସେ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକୁ ସୁବ୍ୟବସ୍ଥିତ 
ଢଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିପାରେ ନାହିଁ । 

କଥାବସ୍ତୁକୁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ପହଞ୍ଚାଇବା ବା ବିକଶିତ କରିବା ପାଇଁ 
ଲେଖକ ଏଥୁରେ କେତକ ଅତିପ୍ରାକୃତ ଘଟଣାର ସଂଯୋଜନା କରିଥାନ୍ତି । ତେବେ 
ଏହାର ଏକ ସୀମାରେଖା ରହିଛି | ଅଧକ ଅତିପ୍ରାକୃତ ଘଟଣା ସଂଯୁକ୍ତ ହେଲେ କଳାତ୍ସକ 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତର୍ନ ଜ୍ଞ ୯୧ 
ସ୍ବଳନର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥାଏ । ଏଣୁ କଥାବସ୍ତୁରେ ଦେଖା ଦେଉଥିବା ଜଟିଳତାକୁ 
ବୌଦ୍ଧିକ ତଥା ବିଶ୍ଵସନୀୟ ଢଙ୍ଗରେ ପରିହାର କରିବା ବିଧେୟ । କଥାବସ୍ତୁରେ ଘଟଣାର 
ସଂଯୋଗ ମନଇଚ୍ଛା କଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ । ଏହା ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ତଥା ନ୍ୟାୟସଙ୍ଗତ ହେବା 
ଆବଶ୍ୟକ । 

କଥାବସ୍ତୁରେ ସମ୍ଭବତା ସହିତ ଓଚିତ୍ୟ ସ୍ଥାନ ପାଇବା ଆବଶ୍ୟକ | କଥାବସ୍ତୁର 
ରୋଚକ ଢଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ଥାପନ ନ ହେଲେ ଏହା ପାଠକକୁ ଆକର୍ଷିତ କରିପାରେ ନାହିଁ | 
ଏଠାରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣାରୁ ଏପରି କିଛି ଘଟଣା କୌଶଳରେ ବାହାର 
କରିଦେବା ଉଚିତ, ଯାହାଦ୍ଵାରା କଥାବସ୍ତୁର ସାମୟିକ ସମ୍ବେଦନା ସହିତ ରସସଞ୍ଚାର 
ଏବଂ ମନୋରଞ୍ଜନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ପାରିବ । କଥାବସ୍ତୁରେ ଘଟଣା ଏପରି ସଜିତ ହେବ 
ଯାହାଦ୍ଵାରା ବିଷୟପ୍ରତି ପାଠକର ରୁଚି ସ୍ଵତଃ ଆକର୍ଷିତ ହେବ । 

ପୁନଶ୍ଚ ସଂଘଟନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ କଥାବସ୍ତୁ ଦୂଇ ପ୍ରକାର | ଯଥା- ସୁସଂଗଠିତ 
ଏବଂ ବିଶୁଙ୍ଖଳିତ ! ବିଶୂଙ୍ଖଳିତ କଥାବସ୍ତୁରେ ଅନେକ ଘଟଣା ଗୋଟିଏ ଅନ୍ୟ ସହିତ 
ଖାପ ଖାଇ ନ ଥାଏ । ମାତ୍ର ସୁଗଠିତ କଥାବସ୍ତୁରେ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ପରସ୍ପର ସହିତ 
ହାତମିଳାଇ ଚାଲିଥାନ୍ତି । ପରବର୍ରୀ ଓ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଘଟଣା ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଯୋଗସୂତ୍ର 
ରହିଥାଏ । କଥାବସ୍ତୁର ଶେଷ ସୁନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହେବା ଉଚିତ ! ଉପନ୍ୟାସରେ କଥାବସ୍ତୁର 
ଆରମ୍ଭ ଏପରି ହେବା ଉଚିତ, ଯେଉଁଥିରୁ ଆଗାମୀ ଘଟଣାର ଗନ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ତଥା ବିଚାର 
ପରିଷ୍କାର ହୋଇ ଉଠୁଥବ ! ଏଠି କଥାବସ୍ତୁ ପାଠକମାନଙ୍କ ମାନସିକତାକୁ ସାଙ୍ଗରେ 
ନେଇ ଅଗ୍ରସର ହେବା ଆବଶ୍ୟକ | 
ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ : 

ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ର ସଂଯୋଜନା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ମାନବ 
ଜୀବନ ଓ ବ୍ୟାପାରକୁ ଚିତ୍ରିତ କରିବା ପାଇଁ ମନୁଷ୍ୟର ସ୍ଵଭାବ ତଥା ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଜଗତର 
ଚିତ୍ରଣ ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇଥାଏ । ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଣିଷର ସାମାଜିକ କର୍ମ ନିୟନ୍ତିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଏଣୁ ବ୍ୟକ୍ତିର ଶୀଳ ନିର୍ମାଣରେ ବିଭିନ୍ନ ତତ୍ତ୍ର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଘଟିଥାଏ । 
ପ୍ରତିଟି ବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ଵଭାବରେ ପରିସ୍କୂଟନରେ କୌଣସି ନା କୌଣସି ବିଶେଷ ବର୍ଟର 
ଚରିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଣୁ ଓପନ୍ଯାସିକ ଏହି ଦିଗ ପ୍ରତି ଧାନ ଦେବା 
ଜରୁରୀ । ଣିପନ୍ୟାସିକ ନିଜ ପାତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ସେମାନଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗତ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ ଅନୁରୂପ 
କାର୍ୟ୍ଯ ବ୍ୟାପାର ଦିଗରେ ସଂଚାଳିତ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଥାଏ । କଥାବସ୍ତୁର ଅଗ୍ରଗତିକୁ 
ଚାହିଁ ଞପନ୍ୟାସିକ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରଧାବିତ କରିଥାନ୍ତି ! 
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୯୨ ଞ୍ଚ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 

ବିଭିନ୍ନ ସୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଉପନ୍ଯାସର ଚରିତ୍ରକୁ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇଥାଏ । ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ ତଥା ବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ସକ ହୋଇଥାଏ । ଏଥୁ ସହିତ ଅଭିନୟାତ୍ସକ ବା 
ନାଟକୀୟ ଗୁଣ ମଧ୍ଯ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ |! ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ର ସ୍ପିର ଏବଂ ଗତିଶୀଳ 
ହୋଇପାରେ ! ପ୍ରଭାବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଚରିତ୍ର ଦୁଇପ୍ରକାର ହୋଇଥାଏ । ଯଥା- ଗୁଢ଼ 
(୦mplex) ଏବଂ ଅଗୁଢ଼ (a) | ଗୁଢ଼ ଚରିତ୍ର ବାସ୍ତବ ସ୍ଵରୂପ ନିରୂପଣ କରିବା 
କଠିନ ହୋଇଥାଏ । ମାତ୍ର ଅଗୁଢ଼ ଚରିତ୍ରର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଅତି ସାମାନ୍ୟ ହୋଇଥାଏ, 
ଯେଉଁଥିରେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 

ସ୍ଵରୂପ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣରୁ ଚରିତ୍ର ଦ୍ଵିବିଧ ହୋଇଥାଏ ଯଥା- ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ପ୍ରଧାନ ବା 
ବିଶିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ବର୍ଗଚରିତ୍ର ବା ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ଚରିତ୍ର । ବିଶିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ର ବା ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ 
ପ୍ରଧୀନ ଚରିତ୍ର ନିଜର କିଛି ମାନସିକ ଅଥବା ପ୍ରବୃତ୍ତିଗତ ବିଲକ୍ଷଣକୁ ଆଧାର କରି 
ରୂପନେଇଥାଏ ! ତାଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ, ଆଚରଣ ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କଠାରୁ 
ଭିନ୍ନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସଂପନ୍ନ ହୋଇଥାଏ | ଯେଉଁ ଚରିତ୍ର ବର୍ଗଗତ ଗୁଣ ସଂପନ୍ନ ହୋଇଥାଏ, 
ତାକୁ ବର୍ଗ ଚରିତ୍ର ବା Types ବା ପ୍ରତିନିଧ୍ୂ ଚରିତ୍ର କୁହାଯାଏ |! ଏହି ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ନିଜ ନିଜ ବର୍ଗର ସ୍ଵଭାବର ପ୍ରତିନିଧ୍ୟତ୍ଵ କରିଥାନ୍ତି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ କେବଳ ଗୋଟିଏ 
ଭୟ ଦେଖାଯାଏ, ଏମାନେ ଲେଖକର ଭାବନା ବା କୌଣସି ବର୍ଗର ବିଶେଷତ୍ଵର 
ବାହକ ହୋଇଯାଇଥାନ୍ତି । ଏଭଳି ଚରିତ୍ରକୁ ନା ହେବାରୁ ବଂଚାଇବାକୁ ହେଲେ 
ଏଥରେ କିଛି ବୟକ୍ତିକ ବିଶେଷତ୍‌ଵକୁ ଭରିଦେବା ଜରୁରୀ । 

ସଫଳ ଉପନ୍ୟାସରେ ରଚିତ୍ର ଏବଂ କଥାବସ୍ତୁର ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ବନ୍ଧ ରହିଥାଏ | ଏ 
ଦୁଇଟି ମଧ୍ୟରେ ଏକ୍ୟ ସ୍ଥାପନ ହେଉଛି ସଫଳ ଉପନ୍ଯାସ ରଚନାର ଚାବିକାଠି | 
ଘଟଣା ବା ପରିସ୍ପିତିର ପ୍ରଭାବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଚରିତ୍ରର ବିକାଶକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵାଭାବିକ କ୍ରିୟାକଳାପ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଚରିତ୍ରକୁ ରୂପାୟନ କରାଯାଇଥାଏ | 
କଥୋପକଥନ : 

ନାଟକରେ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଗଣ ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଥାନ୍ତି । ହେଲେ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର କଥୋପକଥନ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଏହା ପୂରାପୂରି ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ ଢଙ୍ଗରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥାଏ । କଥୋପକଥନ ଦ୍ଵାରା ଉପନ୍ଯାସର ତିନୋଟି ପ୍ରୟୋଜନ 
ପୂରଣ ହୋଇଥାଏ ଯଥା- (କ) ପତ୍ରପାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ମନୋବୃଭ୍ତିର ଉଦ୍‌ଘାଟନ, 
(ଖ) କଥାସୂତୁର ବିକାଶ, (ଗ) ଲେଖକଙ୍କ ନିଜସ୍ବ ମତର ପରିପ୍ରକାଶ । କଥୋପକଥନ 
ଯଥାସମ୍ଭବ ଜୀବନ୍ତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଭାବବ୍ୟଞ୍ଜକ ହେବା ବିଧେୟ ! ଖାଲି ସେତିକି 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ ଜ୍ଞ ୯୩ 
ନୁହେଁ, ପରିସ୍ପିତିକୁ ଚାହିଁ ଏହା ରୂପାୟିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି କଥୋପକଥନ ମଧ୍ଯ 
ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ସ୍ପିତିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ଏହା ମଧ୍ଯ ବିଷୟ ଅନୁକୂଳ ହେବା 
ଉଚିତ | କଥୋପକଥନରେ ଚରିତ୍ରର ବୌଦ୍ଧିକ ସ୍ତରର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥାଏ । ଏଣୁ 
କଥୋନକଥନ ଉପନ୍ୟାସର ଏକ ଆବଶ୍ୟକ ଉପାଦାନ ! 
ବାତାବରଣ : 


ନାଟକରେ ଦେଶ କାଳ ପାତ୍ର ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଥିବା ବେଳେ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ବାତାବରଣ ଉପରେ ଧ୍ଯାନ ଦିଆଯାଇଥାଏ | କଥାବସ୍ତୁକୁ ପ୍ରମାଣସିଦ୍ଧ 
କରିବାକୁ ହେଲେ ବାତାବରଣର ଜୀବନ୍ତ ଉପସ୍ପାପନ ଦରକାର | ଯେଉଁ ଦେଶ ବା 
ଯେଉଁ ସମୟର କଥାବସ୍ତୁ ହୋଇଥାଏ, ସେହି ସମୟର ବିଶେଷତ୍ଵକୁ ବାତାବରଣ ହି 
ପ୍ରତିଫଳିତ କରିଥାଏ । 

ଯଥାର୍ଥ ବାତାବରଣ ଚରିତ୍ର ଦ୍ଵାରା ଜପନ୍ଯୟାସିକ କେବଳ ସତ୍ୟର ଉପସ୍କାପନ 
କରି ନ ଥାଏ, ପରନୁ ଅନୁଭୂତିର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ମଧ୍ୟ ସଫଳ ହୋଇଥାଏ । ଓାପନ୍ୟାସିକ 
ଭାବାତ୍ଧକ ତଥା ଘଟଣାତ୍ସକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଯଥାସମ୍ଭବ ତଥ୍ୟରାଜିର ଚିତ୍ରଣ କରିଥାଏ । 
ଜୀବନ ଜଗତ ସଂପର୍କରେ ଅନୁଭୂତି ସଂଗ୍ରହ କରିଥବା ଲେଖକ ହିଁ ବାତାବରଣର 
ସଠିକ୍‌ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । ଉପନ୍ଯାସକାର ଘଟଣା ଚିତ୍ରଣ 
କଲାବେଳେ କାଳତତ୍ତ ପ୍ରତି ଧ୍ଯାନ ରଖ୍ମବା ଜରୁରୀ | ଉପନ୍ୟାସର ଘଟଣା ପ୍ରବାହର 
ସମୟସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଆସୁଥିବା ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ବସ୍ତୁ ପ୍ରତି ଜିପନ୍ୟାସିକ ସଚେତନ ହେବା 


ଆବଶ୍ୟକ । ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ଗଠନକୁ ? ପ୍ରଭାବିତ କରୁଥିବା ପରିସ୍ଥିତିର ଚିତ୍ରଣ ଯେତେ 
ଜୀବନ୍ତ ହେବ, ବାତାବରଣ ସେତେ ଯଥାର୍ଥ ହେବ । 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ ବିଚାର : 

ସୃଷ୍ଟି ମାଧ୍ଯମରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜର ବିଚାର ଏବଂ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯକୁ ପ୍ରତିଫଳିତ 
କରାଇଥାଏ ¦ ଓପନ୍ୟାସିକ ଜୀବନ ପ୍ରତି ନିଜସ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନ କରିବାର 
ଅନ୍ତପ୍ରେରଣା କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ମାଧ୍ଚମରେ ହିଁ କରିଥାଏ | ବିବିଧ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ, 
ସଂଘର୍ଷ ମାଧ୍ଯମରେ ଲେଖକଟିଏ ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥାଏ | ପ୍ରାୟତଃ 
ଞପନ୍ୟାସିକମାନେ ନାୟକ ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜ ଜୀବନ ଦର୍ଶନକୁ ବାଢ଼ିଥାନ୍ତି । ଏଠାରେ 


ନାୟକର ଉଚ୍ତି ହି ଲେଖକର ବକ୍ତବ୍ୟ | I 
ସାଧାରଣତଃ ସଫଳ ଉପନ୍ୟାସରେ କାର୍ଯ୍ୟ ପରିଣାମ, ସଂଘର୍ଷ ମାଧ୍ଯମରେ 


ଜୀବନର ଲୁକ୍ଟାୟିତ ସତ୍ଯ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହୋଇଥାଏ | ଏହି ଦିଗ ପ୍ରତି ପାଠକ ସ୍ଵତଃ 
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୯୪ ଆ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତର୍ତନ 
ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ପୁଣି କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲେଖକ ନିଜସ୍ଵ ମନ୍ତବ୍ୟର ସିଧାସଳଖ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ | ତେବେ ଏ ଧରଣର ଉପନ୍ୟାସ ବିଶେଷ ଆଦୃତ ହୋଇ ନ ଥାଏ । 
ଲେଖକଙ୍କ ବିଚାର ମୌଳିକ ଏବଂ ଅନୁଭବ ଆଧାରିତ ହେବା ବିଧେୟ | 
ଭାବ : 

ସାଧାରଣତଃ ଉପନ୍ୟାସରେ ମନୁଷ୍ୟର ଆନ୍ତରିକ ତଥା ବାହ୍ୟ ଜୀବନର ଚିତ୍ରଣ 
ହୋଇଥାଏ । ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ର ଘଟଣାର ପ୍ରଭାବ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଜର ଭାବାତ୍ଧକ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଅନୁରୂପ ଘଟଣାପ୍ରବାହକୁ ଆଗେଇବାର ପ୍ରଯତ୍ନ କରିଥାଏ । ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଭାବବ୍ୟଞ୍ଜନା, ଆନ୍ତରିକ ପ୍ରେରଣା ଓ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ବନ୍ଦର ଚିତ୍ରଣ ପ୍ରଧାନତଃ ହୋଇଥାଏ । 
ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକରେ ଚରିତ୍ରର ଭାବଜଗତର ଏକପ୍ରକାର ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଅଧ୍ୟୟନ କରାଯାଇଥାଏ | ଏ ପ୍ରକାର ଉପନ୍ୟାସରେ ମନର ବିବିଧ ସ୍ତର ଓ ତାହାର 
ପାରସ୍ପରିକ କ୍ରିୟା ପ୍ରକ୍ରିୟାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ । କେତେକ 
ଞପନ୍ୟାସିକ ଚେତନା ପ୍ରବାହର ଧାରାକୁ ନିଜସ୍ବ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ 
ପ୍ରସ୍ତୁଟିତ କରିଥାନ୍ତି । ତେବେ ଭାବର ବୌଦ୍ଧିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଦ୍ଵାରା ରସ ନିଷ୍ପରିରେ 
ବାଧା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । 
ଶୈଳୀ : 

ଉପନ୍ୟାସର ବାହ୍ୟ ବିଧାନକୁ ତ୍ଵରାନ୍ତିତ କରିଥାଏ ଶୈଳୀ । ଆନ୍ତରିକ ତତ୍ତ୍ଵ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପନ୍ୟାସ ସାମାଜିକ, ଏତିହାସିକ, ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ, ରୋମାନ୍ସ, ଫାଣ୍ଟାସି 
ଆଦି ଶ୍ରେଣୀର ହୋଇଥାଏ | ଆଟ୍ଗିଂକ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ, ଘଟଣାପ୍ରଧାନ 
ଏବଂ ବାତାବରଣ ପ୍ରଧାନ ହୋଇପାରେ । ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ପ୍ରକୃତିବାଦୀ, 
ଆଦଶବାଦୀ ହୋଇପାରେ । 

ବାହ୍ୟ ବିଜ୍ଞାନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପନ୍ୟାସର କେତେକ ଶୈଳୀ ନିରୂପଣ କରାଯାଇପାରେ | 
ଯଥା- ଏତିହାସିକ ଶୈଳୀ, ଆତ୍ସକଥା ପ୍ରଧାନ ଶୈଳୀ ଏବଂ ପତ୍ରପ୍ରଧାନ ଶୈଳୀ ! 
ସାମାଜିକ ଏବଂ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ପାଇଁ ଏତିହାସିକ ଶୈଳୀ ଚୟନ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଆତ୍ସକଥା ପ୍ରଧାନ ଶୈଳୀ ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ଉପନ୍ୟାସ ପାଇଁ ଦରକାର ହୋଇଥାଏ । 
ପତ୍ରପ୍ରଧାନ ଶୈଳୀ ସାଧାରଣତଃ ବିବରଣାତ୍ସକ ହୋଇଥାଏ । 


O00 
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ଗନଳ୍ପକଳା 


ସାହିତ୍ୟ ରାଜ୍ୟର ଆକର୍ଷଣୀୟ କଳା ହେଉଛି କାହାଣୀ । ସମୟ ଅନୁସାରେ 
କାହାଣୀ ନିଜର ରୂପ ବରିବର୍ଭନ କରି ଚାଲିଛି ! ପ୍ରାଚୀନ କାହାଣୀର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥୁଲା 
କେବଳ ମନୋରଂଜନ | ମାତ୍ର ପରେ ସେଥସହିତ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଇଛି ଶିକ୍ଷା ଆଉ 
ସଚେତନତା । ଉପନ୍ୟାସ ଦୀର୍ଘ କଳେବର ବିଶିଷ୍ଠ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ କାହାଣୀ କ୍ଷୁଦ୍ର 
କଳେବର ଭିତରେ ସୀମାବଦ୍ଧ । ଉପନ୍ୟାସର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ରୂପ କାହାଣୀ ନୁହେଁ | ଏହା 
ହେଉଛି ଏକ ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ ସୃଷ୍ଟି । 

ଗୋଟିଏ ବୈଠକୀରେ କାହାଣୀକୁ ଶେଷ କରିହେବ । ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ ରଚନା 
ଶୈଳୀକୁ ନେଇ ଉପନ୍ଯାସ ଆଉ ଗଳ ବା କାହାଣୀ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । 


Stevension କାହାଣୀର ସଂଜ୍ଞା ଉପରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି “A short 
story deals with a particular piece of action or one particular 
situation. It represents a single episode treated dramatically 
and producing in the reader an effect of totality or unified 


impression of one situation experience or event.” 

ଗଳସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜ ରଚନାରେ କୌଣସି ମୂଲ୍ୟବାନ ଘଟଣାକୁ ଏପରି ଭାବେ ଚିତ୍ରଣ 
କରିଥାନ୍ତି, ଯାହା ପାଠକର ମନ ଉପରେ ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥାଏ | ପାଠକ ଏଥିରୁ 
କାହାଣୀର ନାନ୍ଦନିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିଥାଏ । ଏଣୁ ପାଠକ ଉପରେ 
ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କଲାଭଳି କାହାଣୀ ବାସ୍ତବରେ କାଳଜୟୀ ସୃଷ୍ଟି । 

କାହାଣୀ ରଚନା ପାଇଁ କେତେକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ତନ୍ତ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିବାକୁ 
ହୁଏ । ଏହାର ତନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ରହିଛି- କଥାବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ସହ କଥୋପକଥନ, 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଯୋଜନା, ଦେଶ କାଳ ବାତାବରଣ, ଦୃଷିକୋଣ, ସନ୍ଦେଶ, ରଚନାଶୈଳୀ 
ଇତ୍ୟାଦି । 
କଥାବସ୍ତୁ : 

କାହାଣୀର କଥାବସ୍ତୁ ସଦାବେଳେ ଏକକ ହୋଇଥାଏ ଏଥୁରେ ଶାଖା କାହାଣୀର 
ସଂଯୋଜନର ଆବଶ୍ୟକ ହୁଏନାହିଁ । ବିଷୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ସାମାଜିକ, ରାଜନୀତିକ, 
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୯୬ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ଵ 

ପାରିବାରିକ, ମନୋବୈଞ୍ାନିକ, ଏତିହାସିକ ଓ ପୌରାଣିକ ହୋଇଥାଏ । ଏଥୁରେ 
ମୁଳ କଥା ହେଉଛି କୌଣସି ଏକ ସତ୍ଯର ଉଦ୍‌ଘାଟନ । କାହାଣୀର କଥାବସ୍ତୁରେ 
ଆରମ୍ଭ ଆରୋହ, ଚରମସୀମା, ଅବରୋହ, ଅନ୍ତ ଆଦି ୫ଟି ଅବସ୍ଥା ଥାଏ । କାହାଣୀର 
ଆରମ୍ଭ କୌଣସି ଆକର୍ଷଣୀୟ ଘଟଣାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ବିଭିନ୍ନ ପରିସ୍ଥିତି ମଧ୍ଯ ଦେଇ 
ବିକାଶ ଲାଭ କରିଥାଏ । ଏହାର ଆରୋହ ତୀବ୍ରତା ମଧ୍ଯଦେଇ ଚରମ ସୀମା ଛୁଇଁ 
ଥାଏ | ଏହାର ଅନ୍ତ ମଧ୍ଯ ଏକ ମୁଲ୍ୟବାନ ସଂବେଦନା ଭିତରେ ଶେଷ ହୁଏ । 


ଚରିତ୍ର : 

କାହାଣୀରେ ଚାରିତ୍ରିକ ବିକାଶର ଅଧ୍ବକ ସ୍ଥାନ ନ ଥାଏ । ଛୋଟ ଘଟଣାର 
ଛୋଟ ନିର୍ଯ୍ୟାସ ଉପରେ ଏହାର ସୀମିତ ଚରିତ୍ର ନିର୍ଭର କରିଥାନ୍ତି । କାହାଣୀର ଚରିତ୍ର 
ମଧ୍ଯ ସାଧାରଣ ଓ ଅସାଧାରଣ ଏହିପରି ଦ୍ବିବିଧ ହୋଇଥାନ୍ତି | ପୁଣି କେତେକ ଚରିତ୍ରକୁ 
Individual (ବିଶିଷ୍ଠ) ଏବଂ a୮hetype (ପ୍ରତୀକ) ଭାବେ ବିଭକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି । 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟହୀନ ପାତ୍ର ପାଠକକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିପାରେ ନା | ପରିସ୍ଥିତି ଅନୁସାରେ ଚରିତ୍ରର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ନିରୂପିତ ହେବା ଆବଶ୍ଯକ । ଲେଖକ ନିଜେ ଯେତେବେଳେ ଚରିତ୍ରର 
ମନସ୍ତତ୍ଵ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ବସେ, ତାହା ପାଠକର ରସ ଉପଲବ୍‌୍ଧୂରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥାଏ | ଚରିତ୍ର ଯେତେବେଳେ ରହସ୍ୟମୟ ବା ଜଟିଳତର ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇଆସେ, 
ସେତେବେଳେ ଲେଖକର ସାହାଯ୍ୟ ଦରକାର ହୁଏ । ସେ ନିଜର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ଚରିତ୍ର 
ମାଧ୍ୟମରେ ପରିପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । 
କଥୋପକଥନ : 

ଉପନ୍ୟାସ ଭଳି ଗନ୍ଧରେ କଥୋପକଥନ ସ୍ଥାନ ପାଇ ନ ଥାଏ । କାହାଣୀର 
କଥୋପକଥନ ଏଠାରେ ଯଥାସମ୍ଭବ ନାଟକୀୟ ଓ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇଥାଏ । 
କଥୋପକଥନର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରୁ କାହାଣୀ କଳାର ଉଜ୍ମର୍ଷତା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଥାଏ ! 
ସଂଶ୍ନିଷ୍ଟତା ହେଉଛି କାହାଣୀର ଏକ ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ସାଧାରଣତଃ କାହାଣୀରେ 
ଘଟଣା, ବ୍ୟାପାର, ଚରିତ୍ରର ମନୋବୃତ୍ତି ଏବଂ ଦେଶକାଳର ଚିତ୍ରଣ ଏକା ସାଙ୍ଗରେ 
କରାଯାଇଥାଏ | 

କାହାଣୀରେ କଥୋପକଥନ ଯଥାସମ୍ଭବ ସଂଯତ, ସଂକ୍ଷିପ୍ର ଏବଂ ଭାବବ୍ୟଞ୍ଜକ 
ହେବା ବିଧେୟ । ଏହା ଚରିତ୍ରର ବୌଦ୍ଧିକ ଓ ସଂସ୍କାର ଅନୁରୂପ ହେବା ଉଚିତ । 
ପାଠକୀୟ ଆନନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ ସରଳ, ଗତିଶୀଳ ଓ ଚମଜ୍କାର 
କଥୋପକଥନ | ପାଠକର ରସବୋଧକୁ ଏହା ଦ୍ଵିଗୁଣିତ କରିଥାଏ । ଦୀର୍ଘ ବିଚାର 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତ୍ତ ଜ୍ଞ ୯୭ 
ସମ୍ବଳିତ କଥୋପକଥନ ବେଳେ ବେଳେ କାହାଣୀର ସ୍ବାଭାବିକ ଗତିକୁ ରୋକି 
ଦେଇଥାଏ । 
ଦୃଶ୍ୟଯୋଜନା : 


ଗଛର ପରିସର ସୀମିତ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହାର ଦୃଶ୍ୟ ଯୋଜନା ପାଇଁ ମଧ୍ଯ 
ଅଧୁକ ଅବକାଶ ନାହିଁ । ଉପନ୍ୟାସରେ ଏଥୁପାଇଁ କ୍ଷେତ୍ର ବେଶ୍‌ ବିସ୍ତୃତ, କିନୁ କାହାଣୀରେ 
ତାହା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 

ପ୍ରାୟତଃ କାହାଣୀରେ ଦୂଶ୍ୟଯୋଜନା ସାଂକେତିକ ଭାବେ କଥୋପକଥନ 
ମାଧ୍ୟମରେ କରାଯାଇଥାଏ । ଆଧୁନିକ ଗଛରେ ଦୃଶ୍ୟଚିତ୍ରଣ ଏତେଟା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ | 
କାରଣ ମାନବେତର ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ରଣ ମଧ୍ଯ ସୀମିତ | କାହାଣୀରେ ସ୍କଳସଂକେତ ଏବଂ 
ବାତାବରଣ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଦେଶ କାଳ ବାତାବରଣ : 

କାହାଣୀରେ ପ୍ରତିଟି ସୋପାନରେ ଦେଶ କାଳ ବାତାବରଣ ପ୍ରତି ଧ୍ଯାନ ଦେବାକୁ 
ହୋଇଥାଏ |! ଏହାର କଥାବସ୍ତୁର ସମ୍ବନ୍ଧ ଯେଉଁ ସ୍ଥାନ ବା କାଳ ଉପରେ ଆଧାରିତ 
ହୋଇଥାଏ, ତତ୍‌ ସଂପର୍କରେ ଲେଖକଙ୍କର ସମ୍ପୁର୍ଣ ରୂପେ ଜ୍ଞାନ ଥବା ଆବଶ୍ୟକ | 
କଥୋପକଥନରେ ସ୍ଥାନ ଏବଂ ଯୁଗର ବାତାବରଣର ସଂକେତ ନ ରହିବା ଭଲ । 
ମୋଟ ଉପରେ ଲେଖକଟିଏ ଦେଶ କାଳ ବାତାବରଣ ସହିତ ଭଲ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ 
ହୋଇ କାହାଣୀ ରଚନା କରିବା ଉଚିତ | 


ସନ୍ଦେଶ : 

ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଷୟର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥାଏ । ତେବେ 
କାହାଣୀର କ୍ଷେତ୍ର ସୀମିତ ହୋଇଥିବାରୁ ଏଥିରେ ବ୍ୟାପକ ଜୀବନ ଦର୍ଶନର ସ୍ଥାନ 
ନାହିଁ । ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଅଭିପ୍ରାୟ ଏବଂ ମନ୍ତବ୍ୟ କିଛି ପରିମାଣରେ 
ପ୍ରତିବିନ୍ବିତ ହୋଇଥାଏ । 

କାହାଣୀର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ମଣିଷ ମନର ଲୁକ୍କାୟିତ ଦିଗକୁ ଉଦ୍‌ଘୀଟନ 
କରିବା, ଜୀବନର କୌଣସି ସ୍ଥିତିକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିବା, କୌଣସି ସାଂସ୍କୃତିକ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ପଥରେ ଅଗ୍ରସର ହେବା ! ଗାଳିକ ନିଜର ଦୃ ଷ୍ଟିକୋଣକୁ କେବଳ ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ଯମରେ 
ନୁହେଁ, କଥାବସ୍ତୁ, ଚରିତ୍ର, ବା୍ାଳାପ, ପରିସିତି ଆଦିର ସଂଯୋଗରେ ପରିକ୍ରକାଶ 
କରିଥାନ୍ତି । କାହାଣୀର ପ୍ରତିଟି ତନ୍ତ୍ର ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ବା ସନ୍ଦେଶର ବାହକ 
ସାଜିଥାନ୍ତି | 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୯୮ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତନ 


ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ : 

କାହାଣୀର ସଫଳତା ଏହାର ଲେଖକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ସମୀଚୀନତା ଉପରେ 
ନିର୍ଭର କରେ । ଯଥାର୍ଥବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଆଧାରିତ କାହାଣୀ ବିବିଧ ଘଟଣା, ପରିସ୍ଥିତିକୁ 
ନିରାଭରଣ କରିଥାଏ । ଜୀବନକୁ ଯଥାର୍ଥ ଭାବେ ଅଙ୍କନ କରିଥାଏ | ଆଦର୍ଶବାଦୀ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଆଧାରିତ କାହାଣୀ ଜୀବନର ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଉଦାତ୍ତ ରୂପକୁ ଚିତ୍ରଣ କରିଥାଏ । 
ଯଥାର୍ଥବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ ତଟସ୍ପତା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଥରବା ବେଳେ ଆଦର୍ଶବାଦୀ 
କାହାଣୀରେ ଆଦର୍ଶର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ। 

ଆଦର୍ଶମୂଳକ କାହାଣୀ ଆମ ମନକୁ ସମୁନ୍ଧତ ଓ ପରିମାର୍ଜିତ କରିଥାଏ । 
ଯଥାର୍ଥବାଦୀ କାହାଣୀ ଆମ ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ସଂଯତ, ସମୟାନୁକୂଳ କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ 
କରିଥାଏ । ଦୂଇ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ଉଚିତ ସମନ୍ଵୟରେ କାହାଣୀର ସାର୍ଥକତା ନିହିତ । 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଗାଳିକର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପରଂପରାବାଦୀ କିମ୍ଭା ସ୍ଵବଚ୍ଛନ୍ଦତାବାଦୀ ମଧ୍ଯ 
ହୋଇପାରେ । କେତେକ କାହାଣୀକାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନ୍ତର୍ଦଧ୍ଚି ଓ ଅନୁଭୂତି ଉପରେ ମଧ୍ଯ 
ନିର୍ଭର କରିଥାନ୍ତି । 
ରଚନା ଶୈଳୀ : 

ଗଳ୍ପର ସ୍ଵରୂପ ବିଧାନ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ହୋଇପାରେ ଯଥା- କଥାତ୍ସକ, 
ଆତ୍ସକଥାତ୍ସକ, ପତ୍ରାତ୍କକ ଓ ଡାଏରୀଧର୍ମୀ । ସାଧାରଣତଃ ଆଜିର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଜରେ ପ୍ରଥମ 
ଦୁଇ ପ୍ରକାରର ଶୈଳୀ ବେଶି ଲୋକପ୍ରିୟ | କଥାତ୍ସକ ଶୈଳୀରେ କାହାଣୀକାର ନିଜେ 
ସ୍ରଷ୍ଟା ଏବଂ ଦ୍ରଷ୍ଟା । ସେ ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ସନ୍ଧୁଳନକୁ ନିଜ ଆୟତ୍ତରେ ରଖୁଥାନ୍ତି । 
ଅବୋଦ୍ଧସ୍ଥଳରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜେ ପାଠକକୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ତଥ୍ୟର ଆବଶ୍ୟକ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାଏ । ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ କଥା ମନେରଖୁବା ଆବଶ୍ୟକ ଯେ କାହାଣୀ ପ୍ରବାହରେ 
ଯେମିତି କାହାଣୀକାର ବାଧା ସୃଷ୍ଟି ନ କରନ୍ତି । 

ଆତ୍ସକଥାତ୍ସକ ଶୈଳୀରେ ଲେଖକ ନିଜେ ନାୟକ କିମ୍ଭା କୌଣସି ଚରିତ୍ରର 
ପ୍ରତିନିଧ୍ଵତ୍ଵ କରିଥାନ୍ତି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲେଖକ ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ଜଗତର ନିରୂପଣ 
ନିଟୁଢ଼ତମ ରହସ୍ଯକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଥାନ୍ତି । ଏକକ କିମ୍ଭା ଦ୍ବୈତ ଚରିତ୍ର ବିଶିଷ୍ଟ 
କାହାଣୀ ପାଇଁ ଆତ୍ସତଥାତ୍ସକ ଶୈଳୀ ବେଶ୍‌ ଉପଯୋଗୀ ! ପତ୍ରାତ୍ସକ ଶୈଳୀ ଏବଂ 
ଡାଏରୀ ଧର୍ମୀ ଶୈଳୀରେ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ରଚନା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 


goo 
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ପ୍ରବନ୍ଧକଳା 


ପ୍ରବନ୍ଧ ହେଉଛି ପ୍ରକୃଷ୍ଣ ବନ୍ଧଯୁକ୍ତ ରଚନା | ଇଂରାଜୀ ' ଏସେ” ର ଏହା ଓଡ଼ିଆ 
ପ୍ରତିଶବ୍ଦ । 'ଏସେ” ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ପ୍ରୟାସ । ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦତା, ସରଳତା 
ଏବଂ ଆଡ଼ମ୍ବରହୀନତା ଦୃଷ୍ିଗୋଚର ହୁଏ । ଯେଉଁଥୁରେ ଆଡ଼ମ୍ବରଶୂନ୍ୟ ଭାଷା, ବୟର୍ତିକ 
ଭାବ, ଅନୌପଚାରିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, ତାକୁ ପ୍ରବନ୍ଧ କୁହାଯାଏ ବୋଲି 
ପ୍ରବନ୍ଧକାର ମୋନଟନ୍‌ କହନ୍ତି । ଏଥୁରେ ଭାବୁକତା ସହିତ କଳ୍ପନାର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଦେଖ୍ମବାକୁ 
ମିଳେ | ବେକନଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ହେଉଛି ବିଚାରପ୍ରଧାନ ଓ ବସ୍ୁନିଷ୍ଠ । 

ଡକ୍ଟର ଜନସନଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ହେଉଛି- “ ମନର ଏକ ଉନ୍ନକ୍ତ ପ୍ରବାହ, 
ଏକ ଅନିୟମିତ ଅପରିପକ୍୍‌ ରଚନା, କୌଣସି ନିୟମିତ ଏବଂ ବ୍ୟବସ୍ଥିତ କୃତି ପଦବାଚ୍ୟ 
ନୁହେଁ । An essay is a loose sally of mind, irregular, ill-digested 
piece not a regular and orderly performance.” ଆତ୍ୀୟତା ଓ 
ଅନୌପଚାରିକତା ପ୍ରବନ୍ଧର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷଣ | ଯେଉଁ ସୃଷ୍ଟିରେ ସୀମିତ ଆକାର ମଧ୍ଯରେ 
କୌଣସି ବିଷୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ବା ପ୍ରତିପାଳନ, ଆବଶ୍ୟକ ସୃଚଛନ୍ଦତା, ସୌଷ୍ଠବ, ସଜୀବତା, 
ସଂଗତି, ସମ୍ବନ୍ଧତା ସହିତ କରାଯାଇଥାଏ, ତାକୁ ଆମେ ପ୍ରବନ୍ଧ କହିପାରିବା | 

ସ୍ଵରୂପ ଓ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ନିବନ୍ଧ, ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖ ଏହିପରି ତିନୋଟି 
ପ୍ରକାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ନିବନ୍ଧରେ ଭାବତତ୍ତ୍ର ପର୍ଯାପ୍ତ ସ୍ଥାନ ଥବାବେଳେ, ପ୍ରବନ୍ଧ 
ହେଉଛି ବିଚାରପ୍ରଧାନ । ନିବନ୍ଧରେ ଲେଖକ ନିଜର ଭାବାତ୍କ ତଥା ବୌଦ୍ଧିକ 
ପ୍ରତିକ୍ଧିୟାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ, ମାତ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧରେ ବର୍ଣ୍୍ୟ ବିଷୟର କ୍ରମବଦ୍ଧ ସୃକ୍ଷମ ଓ 
ସର୍ବାଙ୍ଗୀନ ବିବେଚନା ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ | ନିବନ୍ଧ Thesisକୁ ବୁଝାଇଲା ବେଳେ, 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଅ5ay ଆଡ଼କୁ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଥାଏ । ଇଂରାଜୀ ଥାଠୀଇର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ 
ହେଉଛି ଲେଖ | ଏହା ମଧ୍ଯ ବିଷୟନିର୍ଭର | କୌଣସି ବିଷୟରେ ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ବ୍ୟାପକ ପ୍ରକାଶର ଆଶ୍ରୟ ରଖୁଥିବା ରଚନାକୁ ଲେଖ କୁହାଯାଏ | ଏଣୁ ସବୁପ୍ରକାର . 
ବିଚାରପୂର୍ଣ୍ଣ ଗଦ୍ୟରଚନାକୁ ଲେଖ କୁହାଯାଇଥାଏ | ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ନିବନ୍ଧ ମଧ୍ଯ ଏହାର 


ଅନ୍ତର୍ଗତ ହୋଇପାରେ । 
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୧୦୦ ଞ୍ଚ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 


ପ୍ରବନ୍ଧରେ କେତେକ ବିଶେଷତ୍ଵ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 

(କ) ଆକାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଦ୍ଯ ରଚନା । ଆକାରର ଲଘୁତା 
ହେଉଛି ପ୍ରବନ୍ଧର ପ୍ରଧାନ ବିଶେଷତ୍ଵ । 

( ଖ) ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଆତ୍ଧାୟତା ଏବଂ ଅନୌପଚାରିକତା ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଧୀନ 
ଭୂଷଣ | ଏଥିରେ ଲେଖକର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟି " ଏ | 

(ଗ) ଏଥରେ ନୈସର୍ଗିକ ବା୍ରାଳାପ ସହିତ ହାସ୍ୟ ବିନୋଦର ଉନ୍ଲୁକ୍ତ 
ବାତାବରଣ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 

(ଘ) ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷା ଶୈଳୀର ପୂର୍ଣ୍ଣବବିକାଶ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଦେଖାଯାଏ । ଯଦି 
ପଦ୍ୟ କବିଙ୍କ କସୌଟୀ, ତେବେ ପ୍ରବନ୍ଧ ହେଉଛି ଗଦ୍ୟର କସୌଟୀ । 

ବିଷୟ ଏବଂ ପ୍ରବୂତ୍ତିକୁ ବିଚାରକୁ ନେଲେ ପ୍ରବନ୍ଧ ଅନେକ ପ୍ରକାରର ହୋଇଥାଏ | 
ଯଥା- (୧) ଆତୃନିଷ୍ଠ (Subjective essay), ( ୨) ବସୁନିଷ୍ଠ (Objective 
Essay), (୩) ଭାବାତୃକ (Emotional or Personal Essay), (୪) 
ବିଚାରମୂଳକ (Reflective Essay), (୫) ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ (Descriptive Essay), 
(୬) ବିବରଣୀ ମୂଳକ (Narrative Essay) | 

ଆତ୍ୃନିଷ୍ଠ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଲେଖକ ନିଜ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ 
ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥାଏ | ବସୁନିଷ୍ଠ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ବିଷୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ବା ପ୍ରତିପାଦନ 
ପ୍ରଧାନ ହୋଇଥାଏ । ଏଠି ଲେଖକ ନିଜସ୍ବ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଷୟକୁ ବିଚାର କରିଥାଏ ! 
ଭାବାତ୍ସକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଲେଖକ ବିଷୟକୁ ସାହାରା କରି ନିଜର ଭାବନା ବା ଅନୁଭୂତିକୁ 
ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାଏ | ଭାବାତ୍ଧକ ପ୍ରବନ୍ଧର ବାସ୍ତବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି ଏହାର କାବ୍ୟାତ୍ୃକ 
ପ୍ରବାହ । 

ବିଚାରମୁୂଳକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଚିନ୍ତନ ଉପରେ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଏ । ନିଜସ୍ବ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଷୟକୁ ରୂପ ଦେଇଥାଏ ଲେଖକ । ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଏଥୁରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଲେଖକ ନୂଆକଥାକୁ ନବୀନ ଢଙ୍ଗରେ ଉପସ୍କାପନ କରିଥାଏ । 
ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସାଧାରଣତଃ ବର୍ଣ୍ଣନା ହିଁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ । ଏ 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ କଳ୍ପନାର ଉ୍କର୍ଷତା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଥାଏ ! ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରବନ୍ଧ ପାଇଁ 
ଆବଶ୍ଯକ ହୋଇଥାଏ ଭାଷାର ପ୍ରବାହ, ରସସଂଚାର ଶକ୍ତି ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଣନାର 
ଆନୁପାତିକ ଜ୍ଞାନ । ବିବରଣୀ ମୂଳକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ କୌଣସି ଏକ ବୃତ୍ତାନ୍ତର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରବନ୍ଧରେ କୌଣସି ଘଟଣା ବା କାର୍ଯ୍ୟର ଅନୁଶୀଳନ 
ଓ ଚିତ୍ରଣ ସ୍କାନ ପାଇଥାଏ । ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରବନ୍ଧର ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ ଜ୍ଞ ୧୦୧ 
କଥାତ୍ସକତା । ଏଥୁରେ ଅନୁଭୂତି ଓ ସୌଷ୍ଠବର ଚିତ୍ରଣ ଦେଖାଯାଏ । ବିବରଣୀ 
ମୂଳକ ପ୍ରବନ୍ଧର ପରିସୀମା ଭିତରେ ଆତ୍ସକଥା, ସସ୍ତରଣ, ପତ୍ର, ରିପୋର୍ଟ, 
ସ୍ଵପ୍ନବର୍ଣନ ଆଦି ଆସିଥାଏ । 

ପ୍ରବନ୍ଧର କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବିଷୟ ନ ଥାଏ । ଏହା ସାମାଜିକ, ଦାର୍ଶନିକ, 
ବୈଜ୍ଞାନିକ କିମ୍ବା ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ଧରଣର ହୋଇପାରେ |! ବିବେଚନା କୌଶଳ, 
ଭାଷାଶକ୍ତି, ଅନୁଭୁତି କ୍ଷମତା, ସଜୀବ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଏବଂ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ଆଦି ପ୍ରବନ୍ଧର 
ମୁଖ୍ୟ ଆଧାର । 

ଗଠନକଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ବିବେଚନା ଆଦୌ ସହଜ ନୁହେଁ । ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ଶିଳବିଧାନ ତଥା ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ବୟକ୍ତିକ ତଥା ସ୍ଵଚୁନ୍ଦ ରୀତିରେ ହୋଇଥାଏ । 
ପ୍ରବନ୍ଧର ଚାରୋଟି ଅବସ୍ଥା ଦେଖାଯାଏ ଯଥା- (କ) ପ୍ରତିପାଦନ, (ଖ) ବିଶେଷଣ, 
(ଗ) ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଏବଂ (ଘ) ନିଗମନ ! ପ୍ରତିପାଦନରେ ପ୍ରବନ୍ଧକାର ବିଷୟ ପ୍ରତି ନିଜର 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ତଥା ଭାବଭଙ୍ଗିମା ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଥାଏ | ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ଲେଖକ ବିଷୟକୁ ବ୍ୟାପକ 
ସନ୍ଦର୍ଭ ତଥା ପରିପାର୍ଣ୍ରେ ରଖ୍ମ ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ସମୀକ୍ଷା କରିଥାଏ | ତୃତୀୟ ଅବସ୍ଥାରେ 
ପ୍ରାବନ୍ଧିକ କେତେକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତକୁ ସମର୍ଥନ କରେ । ସେ ଶେଷରେ ସବୁକୁ ବିବେଚନା 
କରି ନିଷ୍ଠର୍ଷ ବାହାର କରିଥାଏ । ଏହାକୁ ନିଗମନ ଅବସ୍ଥା ବା ଫଳାଫଳ କହିଥାନ୍ତି । 
ପ୍ରବନ୍ଧ ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରକାର କଳାତ୍ଧକ ସାଧନା । ଏହାର କଳାପକ୍ଷ ବା ଶୈଳୀରେ 
ଆମେ ଦେଖୁ- (କ) ସଷ୍ଟତା, (ଖ) କମନୀୟତାରୁ ମୁଳତି, (ଗ) ବିଭାଜିତ ସ୍ଵକୀୟତା, 
(ଘ) ସାକ୍ଷାତକାରର ସ୍ପଷ୍ଟତା, (ଙ) ବ୍ୟକ୍ତି-ସୁଖ-ବାଧୂତ ପ୍ରବାହ, (ଚ) ବକୁ ଦୃଷ୍ଟିର 
ସ୍ତିଗ୍ଧତା ଇତ୍ୟାଦି । 

ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପ୍ରଥମ କଥା ହେଉଛି ସଷ୍ଟତା । ପ୍ରବନ୍ଧ କ୍ଷୁଦ୍ଧ ହେଉଥବାରୁ ବେଳେ 
ବେଳେ ଏହାକୁ ଅଳଂକରଣ କରି ଚିଭତାକର୍ଷକ କରିବାର ଧୃଷ୍ଟତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
କୃତ୍ତିମ କମନୀୟତା ପ୍ରବନ୍ଧ ପାଇଁ ଆଦୌ ସ୍ୃହଣୀୟ ନୁହେଁ । ପ୍ରବନ୍ଧର ଶୈଳୀରେ 
ବ୍ୟନ୍ତି-ସୁଖ-ବାଧୂତ ପ୍ରବାହ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ! ଭାବପ୍ରଧାନ ବା ବିଚାର ପ୍ରଧାନ 
ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଭାଷାର ପ୍ରବାହ ରହିଥାଏ । କଥନର ଦୁଇଟି ଶୈଳୀ 
ଦେଖାଯାଏ ! ଯଥା- ଅସାକ୍ଷାତ କଥନ ଓ ସାକ୍ଷାତ କଥନ | ସାକ୍ଷାତ କଥନ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ପାଇଁ ଅନୁକୂଳ | nN 

ପ୍ରବନ୍ଧର ଗଠନଗତ କଳା ଉପରେ ଧ୍ଯାନଦେଲେ ଆମ ଦୃଷ୍ଟରେ ପଡ଼େ 
କେତୋଟି ପ୍ରସଙ୍ଗ ଯଥା- ( ୧) ଶୀର୍ଷକ, ( ୨) ପ୍ରବେଶ, (୩) ବିକାଶ , (୪) 
ବିଷୟାନ୍ତର, ( ୫) ପର୍ଯ୍ୟବସାନ, (୬) ଇତର ବିଧ ସମାବେଶ ଇତ୍ୟାଦି । ପ୍ରବନ୍ଧର 
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୧୦୨ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ଵ 
ଶୀର୍ଷକ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରେ ହୋଇଥାଏ । ଯଥା- ପ୍ରଶ୍ବଚିହ୍ଵାତ୍ଵତ, ଉତ୍ତେଜକ, 
ବିରୋଧାଭାସୀ, ବିଡ଼ମ୍ବକ, ଆପାତତଃ ସମ୍ଭାବନାହୀନ, ବିପରୀତ ଧର୍ମା, ସୁଟ 
ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ, ଉଦାହରଣ ମୂଳକ, ଅପରଂପରିତ, ପାତ୍ରମୂଳକ, ଅନୁମାନାଶ୍ମିତ, 
ବସ୍ୁନିଷ୍ଠ, ସୁରାଙ୍ଗ ଧର୍ମୀ ଇତ୍ୟାଦି । ପ୍ରବନ୍ଧର ଶୀର୍ଷକ ଉତ୍ତେଜନା, ନାଟକୀୟତା, 
ଅଶ୍ମତପୂର୍ବତା ଆଦି ବିଚାର ଅପେକ୍ଷା ରଖୁଥାଏ । 

ସମୟଥଲା ଯେତେବେଳେ ପ୍ରବନ୍ଦକୁ ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ବିଚାରର ପ୍ରକାଶନ ମାଧ୍ଯମ 
ବୋଲି ବୂଝାଯାଉଥଲା । ମାତ୍ର ସମୟ ସାଥରରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନର ସ୍ଵାଦ 
ଚାଖୁଲା । କ୍ରମେ ଏହା ଭାବ, ଭାବୁକତା ଓ ବିଶୁଦ୍ଧ ବୈୟକ୍ତିକତାର ସମାବେଶକୁ 
ଆପଣେଇ ନେଲା | ଏମିତି ଶୈଳୀ ନାହିଁ ଯାହା ପ୍ରବନ୍ଧରେ ନାହିଁ । ଏହାର ପରିସର 
ମଧ୍ଯରେ ବେଖୁ ବାକୁ ମିଳେ କଥୋପକଥନ (Dialogue), ଆତୃକଥା 
(Autobiography), ରୂପକ (Allegory), ପଞ୍ଚତନ୍ତ ବିଧାନ (୮ able), ପୌରାଣିକ 
ପରିକଛନା (Mths), ବିଡ଼ମ୍ବନା (Parody), ଦୈନନ୍ଦିନୀ (Diary), ମକ୍‌ ଏପିକ 
ଇତ୍ୟାଦି । 


QU0 
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ସମାଲୋଚନାକଳା 


ସାହିତ୍ୟର ସମାଲୋଚନା ହେଉଛି ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଗୁଣ | ସମାଲୋଚନା ଦ୍ଵାରା 
ସାହିତ୍ୟର ଦୋଷତୃଟି ମାର୍ଜିତ ହୁଏ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ ବିକଶିତ ତଥା ସମୃଦ୍ଧ ହୁଏ |. 
ସୁଷ୍ଟିର ପ୍ରଥମ ସମାଲୋଚକ ହେଉଛି ନିଜେ ସ୍ରଷ୍ଟା । ତାପରେ ଅନ୍ୟମାନେ ଏହାର 
ସମାଲୋଚନା କରନ୍ତି । ଏକ ସାରସ୍ବତ ସୃଷ୍ଟିକୁ ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେବାକୁ ହେଲେ 
ସମାଲୋଚନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜରୁରୀ । ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ବିଭିନ୍ନ ପଦ୍ଧତି ରହିଛି ! 
ଅବଶ୍ୟ ଏ ନେଇ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମତପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । କୌଣସି 
ସ୍ପଷ୍ଟିକୁ ସମାଲୋଚନା କରିବାକୁ ହେଲେ ସମାଲୋଚକର ଗଭୀର ଅଦଧ୍ଯବସାୟ, 
ଦୂରଦୃଷ୍ଟି, ନିରପେକ୍ଷତା, ସହୃଦୟତା ଏବଂ ଉଦାରତା ଆବଶ୍ୟକ । 

ସମାଲୋଚକର ଦାୟିତ୍ଵ ଏବଂ କର୍ଭବ୍ଯୟ ହେଉଛି ପବିତ୍ର । ସେ ନିର୍ଭୀକ ହେବା 
ଉଚିତ । ଅନେକ ସମୟରେ ତାକୁ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିରୋଧର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ 
ପଡ଼ିଥାଏ | ତଥାପି ଏ ସବୁ ସହ୍ୟକରି ତାକୁ ଆଗେଇବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । କିଛି ପ୍ରାପ୍ତିର 
ଆଶା ନ ରଖି ସମାଲୋଚକ ସମାଲୋଚନା କରିଥାଏ । ସମାଲୋଚକ ସ୍ଵାଧୀନ । 


ସାମୁଏଲ ଜନସନ୍୍‌ଙ୍କ ମତରେ- “Every man has a right to say what 
he thinks truth and every other man has a right to knock him 


ପିଠ ¡-" | ସମାଲୋଚନା ହେଉଛି ଏକ ଦାୟିତୃସମ୍ପନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟ | ପ୍ରାଚ୍ୟ ଏବଂ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତିରେ କିଛି ସାମ୍ୟ ଏବଂ ବୈଷମ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 
ସମାଲୋଚନାର ବ୍ୟୁପପତ୍ତି ନିର୍ଣୟ କରାଯାଇଛି- “ ସମ୍‌-ଆ-ଲୋଚ + ଅନ୍ସ୍ତୀ) ! 
ଏହାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ସମ୍ୟକ ବା ସର୍ବତୋଭାବେ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରିବା ।” 

ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ସମାଲୋଚନା ନାମରେ କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଭାଗ ନାହିଁ । 
କେତେ ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାର ସୂତ୍ର ବୃତି, କାବ୍ୟାଦର୍ଶ, ଧ୍ବନ୍ୟାଲୋକ, 
କାବ୍ୟଦର୍ଘଣ, କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ, ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ, ଞିଚିତ୍ୟ ବିଚାର, ଚିତ୍ର ମୀମାଂସା, 
ରସଗଙ୍ଗାଧର ଇତ୍ୟାଦିର ଚର୍ଚ୍ଚା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କାଳିଦାସଙ୍କ ଉକ୍ତି 
ହେଲା- “ ଆପରିତୋଷାଦ୍‌ ବିଦୂଷାଂ ନ ସାଧୁ ମନ୍ୟେ ପ୍ରୟୋଗ ବିଜ୍ଞାନମ୍‌ ” ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ବିଦ୍ଧାନ ସମାଜର ସନ୍ତୋଷବିଧାନ ନ ହେଲା ଯାଏ ମୁଁ ମୋର ଲେଖାକୁ ଭଲ ବୋଲି 
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୧୦୪ ଆ୍ଚଞ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତର୍ତ 


କହିପାରିବି ନାହିଁ । ସଂସ୍କୃତରେ କାବ୍ୟର ଦୋଷଗୁଣ ବିଚାର କରାଯାଇଥାଏ | କାବ୍ୟ, 
ଶ୍ଲୋକ, ପଦସଂଯୋଜନା, ରସ, ଧ୍ବନି, ଅର୍ଥ, ବ୍ୟକ୍ତି ଆଦି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଗକୁ 
ଆସିଥାଏ । ଏ ସବୁକୁ ଆଳଙ୍କାରିକ ପଦ୍ଧତି କୁହାଯାଏ । କାରଣ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରରେ 
ଏ ସବୁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 

ବହୁ ପୁରାତନ କାଳରୁ ସମାଲୋନାର ତିନୋଟି ଧାରା ଦେଖାଯାଏ । 
ପ୍ରଥମଟିରେ ମାନନିର୍ଣ୍ଣୟ କରାଯାଇଥାଏ ! ଦ୍ଵିତୀୟଟି ନାନ୍ଦନିକ ଏବଂ ତୃତୀୟଟି 
ବର୍ଣ୍ଣ ନାତ୍ଵକ ସମାଲୋଚନା | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ସମାଲୋଚନା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି 
ଖ୍ରୀ:ପୁ: ପଞ୍ଚମ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଗ୍ରୀକ୍ମାନଙ୍କ ପାଖରୁ | ଏରିଷ୍ଟୋ ଫେନିସ୍‌ଙ୍କର ଦି ପ୍ରଙ୍ଗସ୍‌' 
ଠାରୁ ସମାଲୋଚନା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିଲା । ପ୍ଲେଟୋ ଏବଂ ଆରିଷ୍ଟଟଲ ଏହାକୁ ସୁଦୃଢ଼ 
କଲେ ¦! ରୋମାନ୍‌ ସମାଲୋଚକ ହୋରେସ୍‌ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ଦୃନ୍ଦ୍ରର 
ଏକପ୍ରକାର ସମନ୍ୃୟ ସ୍ଥାପନ କରିଥଲେ । ସମାଲୋଚନାର ଶୈଳୀ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଆରୋପ କଲେ କ୍ତିଣ୍ଚିଲିଆନ୍‌ । କାଳର ପ୍ରଭାବକୁ ସ୍ବୀକୃତି ଦେଲେ ଲଞ୍ଜିନାସ୍‌ । ଇଂରାଜୀ 
ସମାଲୋଚନାର ପରମ୍ପରା ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଗ୍ରୀକ୍‌ ଏବଂ ରୋମାନ୍‌ ସମାଲୋଚନାର 
ମୂଳଭିତ୍ତି ଉପରେ । ଫିଲିପ୍‌ ସିଡ୍‌ନୀଙ୍କ ପାଖରୁ ଇଂରାଜୀ ସମାଲୋଚନାର ଭିରି 
ପଡ଼ିଲା । ତାଙ୍କ ପରେ ପରେ ସମାଲୋଚନାର ନବ ଦିଗନ୍ତର ସୂଚନା ଦେଲେ 
ଡ୍ରାଇଡେନ୍‌ । ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଡକ୍ତର ଜନସନ୍‌ଙ୍କ ଦାନ ମଧ୍ଯ ଅତୁଳନୀୟ । 
ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ଧୂପଦୀ ଧାରା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସମାଲୋଚନା ଆରମ୍ଭ କଲେ ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ ୱାଡ଼ସୱାର୍ଥ ଏବଂ କଲରିଜ୍‌ | ପରେ ବିଶ୍ଳେଷଣଧର୍ମୀ ବୈଞ୍ଚାନିକ ପଦ୍ଧତିର 
ସୂଚନା ଦେଲେ ମାଥୁଉ ଆରନୋଲଡ୍‌ ଏବଂ ପିଟର । ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଇଂରାଜୀ 
ସମାଲୋଚନା ନୂଆ ମୋଡ଼ ନେଲା । ଟେଇନ୍‌ଙ୍କ ଠାରୁ ବୈଜ୍ଞାନିକ ପଦ୍ଧତି ମୂଳକ 
ସାମଲୋଚନାର ପରମ୍ପରା ଆରମ୍ଭ ହେଲା | କ୍ଲାସିସିଜିମ୍‌ର ଉଦ୍‌ବର୍ଭନ କଲେ ହ୍ୟୁମ୍‌ । 
କବିତଵ କହିଲେ ଏଲିଅଟ ବୁଝିଲେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ପାଖରୁ ମୁକ୍ତି । ଅବ୍‌ଜେକ୍‌ଟିଭ୍‌ 
କୋରିଲେଟିଭ୍‌ ଜରିଆରେ ସେ କଳାକୁ ବୁଝିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ରିଚାର୍ଡ ମନସ୍ତତ୍ବ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥୁଲେ । ତେଣୁ ଅନୁଭବ ଉପରେ ସେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲେ । 
ଲଭସ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ହେଉଛି ସଂସ୍କୃତିର ବାହକ ! ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚନାର ତିନିଜଣ ପ୍ରମୁଖ ଶିଳୀ ହେଉଛନ୍ତି ଏଲିଅଟ, ରିଚାର୍ଡ ଏବଂ ଲିଭିସ୍‌ । 

ସମାଲୋଚନାରେ ବହୁ ପଦ୍ଧତି ଦେଖାଯାଏ । ଯଥା¬ ତୁଳନାତ୍ସକ ପଦ୍ଧତି, 
ଏତିହାସିକ ପଦ୍ଧତି, ଦାର୍ଶନିକ ପଦ୍ଧତି, ସମାଜତାର୍ବିକ ପଦ୍ଧତି, ପ୍ରଗତିବାଦୀ ପଦ୍ଧତି, 
ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ପଦ୍ଧତି, ଆର୍କିଟାଇପାଲ ପଦ୍ଧତି, ଆଙ୍ିକୀ ପଦ୍ଧତି, ଶୈଳୀତାର୍ତିକ ପଦ୍ଧତି, 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତରତ୍ତ ଜ୍ଞ ୧୦୫ 
ଭାଷାତାର୍ଵିକ ପଦ୍ଧତି, ଷ୍ଟକଚରାଲିଜିମ୍‌ ପ୍ରଭୃତି । ନବ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତିରେ 
ଆଙ୍ଗକ ବିଚାର ( ପ୍ରତୀକ, ଚିତ୍ରକଳ ବିଚାର), ଭାଷାତାର୍‌କ ବିଚାର, ଆର୍ଚିଟାଇପାଲ 
ବିଚାର, ଶୈଳୀତାର୍ତିକ ବିଚାର, ମନସ୍ଥାର୍ତିକ ବିଚାର, StଧUtU୮alism ଆଦି ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି । ଏଥିରୁ ଅନୁମିତ ହୁଏ, ସମାଲୋଚନା ଏକ ଦାୟିତୃସମ୍ପନ୍ନ କର୍ମ | ମୋଟ 
ଉପରେ ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଏବଂ ପାଶ୍କାତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ 
ଆମେ କେତୋଟି ସମାଲୋଚନାର ଧାରା ଦେଖିବାକୁ ପାଇବା । ଯଥା- (୧) 
ଆଳଙ୍କାରିକ ପଦ୍ଧତି, ( ୨) ତୁଳନାତୃକ ପଦ୍ଧତି, (୩) ଏତିହାସିକ ପଦ୍ଧତି, ( ୪) 
ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ପଦ୍ଧତି, (୫) ତଭ୍ଵସନ୍ଧାନୀ ପଦ୍ଧତି, (୬) ବସୁନିଷ୍ଠ ପଦ୍ଧତି, (୭) 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି, (୮) ସୁବିଧାବାଦୀ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି । 

ଆଳଙ୍କାରିକ ପଦ୍ଧତିରେ ଅଳଙ୍କାର ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ | କାବ୍ୟର 
ବହିଃରଙ୍ଗ ହେଉଛି ଅଳଙ୍କାର । ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ ସମ୍ମତ ନିୟମାନୁଯାୟୀ କାବ୍ୟର 
ସମାଲୋଚନା କରାଯାଇଥାଏ | ତୁଳନାତ୍ସକ ପଦ୍ଧତିରେ ଗୋଟିଏ ଭାଷାର ଗ୍ରନ୍ମକୂ 
ଅନ୍ୟ ଭାଷାର ଗ୍ରନ୍ଧ ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଏ । ଗୋଟିଏ ସମୟର କୃତିକୁ ଆଉ 
ଏକ ସମୟର କୃତି ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଏ । ଗୋଟିଏ ଗ୍ରନ୍ଧକୁ ସମସାମୟିକ 
ସାହିତ୍ୟିକ ପାଣିପାଗ ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇଥାଏ । ଏତିହାସିକ ପଦ୍ଧତିରେ ଯୁଗରୁଚି, 
ପାରିତ ର୍ଶ୍ଣିକ ଅବସ୍ଥା, ବ୍ୟକ୍ତିମାନସ ଆଦି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ | ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ 
ପଦ୍ଧତିରେ ଲେଖକର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତି ବା ତାର ମାନସିକ ଭାବଭୂମି ଉପରେ 
ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଥାଏ | ତତ୍ତସନ୍ଧାନୀ ପଦ୍ଧତିରେ ଗ୍ରନ୍ଧର ରସ ବା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ତତ୍ତ୍‌ ବା ନାନ୍ଦନିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ପଦ୍ଧତିରେ 
ପାରମ୍ପରିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସାହିତ୍ୟର ସମାଲୋଚନା କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି ପଦ୍ଧତିରେ 
ବିଷୟ, ଭାବ, ରୀତି କଥା ଉଠିଥାଏ | ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତିରେ ସମସ୍ତ 
ନୀତି ନିୟମଠାରୁ ଦୂରରେ ରହି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଗ୍ରନ୍ତର ସମାଲୋଚନା 
କରାଯାଇଥାଏ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମାଲୋଚକ ବେଳେ ବେଳେ ଅତିରଞ୍ଜନର ଆଶ୍ରୟ 
ନେଇଥାଏ | ସୁବିଧାବାଦୀ ସମାଲୋଚନାରେ ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ବାର୍ଥକୁ ଆଖିଆଗରେ 
ରଖି ଗ୍ରନ୍ଧ ସମାଲୋଚନା କରାଯାଇଥାଏ ! ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସମାଲୋଚନା ଏବଂ 
ସୁବିଧାବାଦୀ ସମାଲୋଚନା ମଧ୍ୟରେ ବିଶେଷ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ 

ଓଡ଼ିଆରେ ଆଲୋଚନା ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ସମୀକ୍ଷା, ସମାଲୋଚନା, ବିବେଚନା 
ଆଦି ଅର୍ଥରେ ଦେଖାଯାଏ । ଏହା ହେଉଛି ଇଂରାଜୀ {୯5୩ ଶବ୍ଦର ରୂପାନ୍ତର | 
ସଂସ୍କୃତରେ ପ୍ରଚଳିତ “ଲୁଚ୍‌' ଧାତୁରୁ ଆଲୋଚନା ଶବ୍ଦ ଆସିଛି ଯାହାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି 
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୧୦୬ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 
ଦେଖୁବା' । ଏଥିରୁ ଆସିଛି “ଲୋଚନ” ଶବ୍ଦ ଯେଉଁଥିରେ ଆ” ଉପସର୍ଗ ଯୋଗ 
ହୋଇ “ ଆଲୋଚନା” ଶହ୍ଦକୁ ଜନ୍ନଦେଇଛି । ଶବ୍ଦଗତ ଅର୍ଥ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଲୋଚନା ଅପେକ୍ଷା 
ସମାଲୋଚନା, ସମୀକ୍ଷା ଆଦି ଅଧ୍ଵକ ଉପଯୁକ୍ତ ! ସମୀକ୍ଷାର ଅର୍ଥ ସମ୍ୟକ୍‌ ଇକ୍ଷା ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ପରଖୂବା ବା ଦେଖୂବା । ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନାରୁ ସେହିପରି ସମାଲୋଚନା ଆସିଛି 
ଯାହାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଭଲଭାବେ ଦେଖୁବା । ଆଉ ଟିକିଏ ଭଲ ଭାବରେ କହିଲେ 
କୌଣସି ବସ୍ତୁ ବା ପଦାର୍ଥକୁ ସମ୍ୟକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କରିବା ! 

ଆଜି ଆମେ ଯେଉଁ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ବା ଶୈଳୀ ଦେଖୁଛୁ ତାହା ହେଉଛି 
ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସର୍ଗର ଫଳ । ଏଣୁ ଏଠାରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦିଗନ୍ତର ଦୃଷ୍ଟିରେ ସମାଲୋଚନା 
ବା ଠ‰ାା5m୩ ର ପରିଭାଷା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । 

ଆଲୋଚକ ମାଥିଉ ଆରକୋଲଡ୍‌ ସମାଲୋଚନାକୁ ବିଶ୍ଵର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଏବଂ 
ସର୍ବୋତ୍ତମ ଶୃଙ୍ଖଳା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ତଟସ୍ଥତା ଆଧାରରେ ଏହାର ସଜ୍ଞା ନିରୂପଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ସମାଲୋଚକ ତଟସ୍ଥ ହୋଇ ବସ୍ତୁର ସ୍ଵରୂପ ଜାଣିବା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହୀ 


ହୋଇଥାଏ | ତାଙ୍କ ମତରେ “The criticism, real criticism, is essentially 
the excercise of this very quality (curiousity and disinterested 
love of a free play of mind). It obeys an instinct prompting to try 


know the best that is known and thoughts in world.” 
 ଏନ୍‌ସାଇକ୍ଲୋପାଏଡ଼ିଆ ବ୍ରିଟାନିକା' ରେ ସମାଲୋଚନା ସଂପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି 
ବସର ଗୁଣ ଦୋଷକୁ ପରଖୂୁବା” | ଏହି ପରଖୁବା ବା ଦେଖୁବା ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ହେଉ ବା ଲଳିତକଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ହେଉ, ସବୁର ବିକାଶ ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ମଧ୍ଯରେ 
ସନ୍ନିହିତ । ଅର୍ଥାତ“ “Critisism is the art judging the qualities and 
values of an aesthetic object whether in literature or in fine 
arts. In involves the formation and expression of judgement.” 
ଅନ୍ୟଜଣେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଲୋଚକ ଆଇ.ଏ. ରିଚାଡ୍ସ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
କହନ୍ତି- To set up a criticism is to set up as a judge of values 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆଲୋଚନା କେବଳ ସାହିତ୍ୟିକ ଅନୁଭୂତି ସର୍ବସ୍ଵ ନୂହେଁ । ଏହା ମଧ୍ଯ ସମ୍ୟକ୍‌ 
ବିବେଚନାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ଡ୍ରାଇଡେନ୍‌ ମଧ୍ୟ ରଚନାର ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ ଉପରେ ଅଧ୍ବକ 
ଜୋର୍‌ ଦେଇ ଆଲୋଚନାକୁ ଏକପ୍ରକାର କସୌଟୀ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଆଲୋଚକ 
ସେଣ୍ଟସବରିଙ୍କ ମତରେ ଚୂଚିପୂର୍ଣ୍ଣ ସାହିତ୍ୟର ତର୍କଯୁକ୍ତ ପ୍ରୟୋଗ ହିଁ ସମାଲୋଚନା । 
ତାଙ୍କର ଏହି ମତ ସାହିତ୍ୟିକ ବୂଭି ଉପରେ ଆଧାରିତ ! କଲରିଜଙ୍କ ମତରେ 
ସମାଲୋଚନାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟ ନିର୍ମାଣ ନିୟମର କଡ଼ାକଡ଼ି ପାଳନ !। 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ ଜ୍ଞ ୧୦୭ 
ସମାଲୋଚନାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ : 


କଳାକୃତି ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଗୁଣ ବା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଉଦ୍‌ଘାଟନ ହେଉଛି 
ସମାଲୋଚନାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଏ ସଂପର୍କରେ ଏଡ଼ିସନ କହନ୍ତି- “The critics 
principal duty is to discover the concealed beauties of a writer 


and communicate to the world such things as are worth their 
observation.” 


ଆଲୋଚନାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହେଉଛି ସବୁ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ କୃତିକୁ ଆସ୍ଵାଦ କରି 
ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଆସ୍ଵାଦନ ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଦେବା । ସମାଲୋଚନା ଅନେକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ପୁରଣ କରିଥାଏ ଯଥା- 

( ୧) ରଚନାର ଗୁଣ ଦୋଷ ବିବେଚନା 

( ୨) ରଚନାକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି ନିଜ ମନ ଉପରେ ପଡୁଥିବା ଏହାର ପ୍ରଭାବକୁ 
ବିବେଚନା କରିବା 

(୩) ଉତ୍ତମ ସାହିତ୍ୟକୁ ସତତ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ପ୍ରଦାନ କରିବା ସହିତ ନିକୃଷ୍ଟ 
ସାହିତ୍ୟର ନିରାକରଣ କରିବା- ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ରଚନାର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବା 

( ୪) ଶେଷରେ ରଚୟିତାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବା । 

ପୁଣି କେତେକ ସମାଲୋଚକ ମୁଲ୍ୟାଙ୍କନ ଅଥବା ନିରୂପଣକୁ ସମାଲୋଚନାର 
ଉଦେଶ୍ୟ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ କୁଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ଆଲୋଚକ ଓଟର ପିଟରଙ୍କ 
ମତରେ ସମାଲୋଚନାର ତିନୋଟି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରହିଥାଏ ଯଥା- କବିଗୁଣର ଅନୁଭବ, 


ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ପ୍ରସ୍ତୁତିକରଣ | ତାଙ୍କ ମତରେ- To feel the virtue of the poet 
or the painter to disengage it, to set it forth- these are three 
stages of critics duty.” 

ବାସ୍ତବତା ନିଶ୍ଚିତ ରୂପେ ନିରୂପଣ କରିବା ହେଉଛି ସମାଲୋଚନାର କାର୍ଯ୍ୟ 


ବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ସମାଲୋଚକ ମାର୍ଗଦର୍ଶନର ଭୂମିକା ନେଇଥାଏ ଏବଂ ପାଠକ ସ୍ଵୟଂ 
ନିର୍ଣ୍ଣୟ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । 


ସମାଲୋଚନା ସ୍ଵରୂପ : 


ବିଭିନ୍ନ ମତକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଆମ ଆଖୁ ଆଗକୁ ତିନୋଟି କଥା ଆସିଥାଏ । 
ଯଥା- ସଷ୍ଟୀକରଣ, ବିଷୟର ବର୍ଗୀକରଣ, ଏବଂ ନିର୍ଣ୍ଣୟ | ଆଲୋଚନାର ମୁଖ୍ୟ କାମ 
ହେଲା ଜନତା ଓ ଲେଖକର ରୁଚିକୁ ସାର୍ବଜନୀନ କରିବା ବା ସଂଶୋଧନ କରିବା | 
ଇତିହାସ ଓ ତୁଳନାର ଆଧାରରେ ବସ୍ତୁର ବାହ୍ୟ ଏବଂ ଆନ୍ତରିକ ପକ୍ଷର ବୈଜ୍ଞାନିକ 
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୧୦୮ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 


ଶୈଳୀରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବା ହେଉଛି ସମାଲୋଚନାର ଧର୍ମ । ଆଲୋଚ୍ୟ ବସ୍ତୁକୁ 
ମୁଲ୍ୟାୟନ କରି ତାକୁ ନ୍ୟାୟ ପ୍ରଦାନ କରିବା ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଗୁଣ | 

ଏଣୁ ସମାଲୋଚନା ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରକାର ତାତ୍ତିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଏଥୁରେ ମଣିଷ 
କିଛି ଦର୍ଶନୀୟ ବସ୍ତୁକୁ ଦେଖୁବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରିଥାଏ ଏବଂ ଦେଖୁସାରିବା ପରେ ସେଥୁରେ 
ଯାହା ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ ଥାଏ, ତାକୁ ଅନ୍ୟକୁ ଦେଖାଇଥାଏ । 


ସମାଲୋଚନାର ପ୍ରକ୍ରିୟା : 

ସମାଲୋଚନା ହେଉଛି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଅବଦାନ । ଏହା 
ସମାଲୋଚକର ରୁଚି, ଜିଜ୍ଞାସା ଏବଂ ଆତ୍ଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଗଠନମୁଳକ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଥାଏ। 
ସମାଲୋଚନାର ପ୍ରକ୍ରିୟା ମଧ୍ୟରେ ଆମେ ତିନୋଟି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଦେଖୁବାକୁ ପାଉ ଯଥା- 
ପ୍ରଭାବ ଗ୍ରହଣ, ବ୍ୟାଖ୍ୟା ବା ନିର୍ଣୟ ଏବଂ ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ । 
ପ୍ରଭାବ ଗ୍ରହଣ : 

ପ୍ରଭାବ ଗ୍ରହଣ ହିଁ ସମାଲୋଚନା ପ୍ରକ୍ରିୟାର ପ୍ରଥମ ସୋପାନ ! କଳାକୃତିର ବିଷୟବୋଧ 
ଉପରେ ଏହା ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଥାଏ । କୌଣସି କୃତିକୁ ପୂର୍ଣ୍ରୂପେ ବୁଝିବା ପରେ ହିଁ ମନ 
ଉପରେ ଏହା ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ । ଏହି ପ୍ରଭାବ ଗ୍ରହଣ ମଧ୍ଯରେ ସମାଲୋଚକଙ୍କ 
ବୈୟକ୍ତିକ ରୁଚି ବିରୁଚି ଓ ସଂସ୍କାର ଆଦିର ପ୍ରଭୂତ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥାଏ । 

ପ୍ରଭାବ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପରେ ସମାଲୋଚକ ଏକ ନିନ୍ଦିତ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ନେଇଥାଏ । 
ଯେଉଁ ବିଷୟ ପ୍ରତି ସମାଲୋଚକ ଅଧୁକ ରୁଚି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି, ତାହା ଅଧୁକ ପ୍ରଭାବ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ସମାଲୋଚନାର ମୁଖ୍ୟ ଗୁଣ ତଟସ୍ଥୃତା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସମାଲୋରକଙ୍କର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ରୁଚିର ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥାଏ ! ଏହା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ହୋଇପାରେ କିମ୍ବା 
ପରୋକ୍ଷ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ । ପ୍ରଭାବ ଗ୍ରହଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ସମୟରେ ବୁଦ୍ଧି ଓ ବିଚାରର 
ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଉପଯୋଗ କରିବାର ଅଛି । 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା : 

ବ୍ୟାଖ୍ୟା ହେଉଛି ସମାଲୋଚନାର ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରକ୍ରିୟା ! ବ୍ଯାଖ୍ୟା ବା ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ବିନା ସମାଲୋଚନା ଏକ ପ୍ରକାର ଅପୂର୍ଣ୍ଣ । କୌଣସି କୃତିର ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଭାବ ଯେତେବେଳେ 
ସମାଲୋଚକର ମନ ଉପରେ ପଡ଼େ, ସେତେବେଳେ ସେ ଏହାର ବ୍ୟାଖ୍ୟାରେ ସଂପୃକ୍ତ 
ହୁଏ | କୃତିଟିର ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ବିବେଚନା ବା ବିଶ୍ଲେଷଣ ସେ କରିଥାଏ | ଏଣୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟାର 
ଗୁଣ ହେଲା କୃତିଟି ପ୍ରତି ସର୍ବୋତ୍ତମ ବିଚାର ପ୍ରକଟ କରିବା | କୃତିଟିର ଯଥାବତ୍‌ 
ପରିଶୀଳନ ଆଲୋଚନାର ପ୍ରମୁଖ କାର୍ଯ୍ୟ | 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ବରୂପ ଓ ତର୍ତ ଜ୍ଞ ୧୦୯ 

ସମାଲୋଚକ ଯେ କୌଣସି କୃତିରୁ ପ୍ରଭାବ ଗ୍ରହଣ କରିପାରନ୍ତି । ଏହାର 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ମାଧ୍ଯମ ହେଉଛି ବ୍ୟାଖ୍ୟା । ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବା ସମୟରେ ସମାଲୋଚକ 
୫ଟି ବିଷୟ ପ୍ରତି ସଜାଗ ରହିଥାଏ । 

(କ) ବସୁର ରୂପ ସଜା, ଭାଷାଶୈଳୀ, ଛନ୍ଦ ଆଦିର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବା 

( ଖ) ରଚନାର ଯୁଗ ଉପରେ ପଡ଼ୁଥିବା ପ୍ରଭାବ ଓ ଲୋକ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
କରିବା 

(ଗ) ଲେଖକଙ୍କ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ, ବିଷୟବସ୍ତୁର ସ୍ରୋତ, ତାହାର ମୀମାଂସା ଓ 
ସଂଯୋଜନ କରିବା 

(ଘ) ଏତିହାସିକ ଜିଜ୍ଞାସାର ନିରାକରଣ 

(ଡ) ଲେଖକ, ତାଙ୍କ ଯୁଗ ଓ ଏହାର ପ୍ରେରଣା ବା ପ୍ରଭାବ ଆଦିର ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
କରିବା | 
ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ : 

ସମାଲୋଚନାର ତୃତୀୟ ପ୍ରକ୍ରିୟା ହେଉଛି ନିର୍ଣୟ ବା ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ | ଏଠାରେ 
ସମାଲୋଚକ ଏକ ନିଶ୍ଚିତ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ପହଞ୍ଚିଥାଏ । ସମାଲୋଚକ ଯେଉଁ ପ୍ରଭାବ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାଏ, ନିଜସ୍ବ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ତାକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଥାଏ ଏବଂ ପରିଶେଷରେ ନିଜର 
ନିର୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାଏ | ଏଠାରେ ଆଇ.ଏ. ରିଚାର୍ଡସନ୍‌ଙ୍କ ମତ ଯୁଜ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେହୁଏ । 
କାରଣ ସମାଲୋଚକ କୌଣସି. ବସ୍ତୁ ବା କୃତିର ଗୁଣ ଦୋଷ ବିବେଚନା କରି ଉଚିତ୍‌ 
ନିର୍ଣ୍ଣୟ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ | 
ସମାଲୋଚନା ଗୁଣ : 

ସମାଲୋଚକ ଯେ କୌଣସି ବସ୍ତୁକୁ ବିବେଚନା କରି ଏହାର ପ୍ରାମାଣିକ 
ଅନୁଶୀଳନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥାନ୍ତି । ରଚନାର ଭାବସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଉନ୍ମୋଚନ କରିଥାନ୍ତି । 
ଆବଶ୍ୟକ ସ୍ପୁଳେ ସେ ସ୍ପଷ୍ଟୀକରଣ ଦେଇଥାନ୍ତି । ସମାଲୋଚକଙ୍କର କେତୋଟି ବିଶେଷ 
ଗୁଣ ରହିବା ସର୍ବାଦୌ ଆବଶ୍ୟକ । ବାସ୍ତବରେ ସମାଲୋଚକ ହେଉଛି ପାଠକ ସମାଜର 
ଅଗ୍ରସାରଥୀ, ଯାହାଙ୍କ ବୁଦ୍ଧି, ଜ୍ଞାନ ଓ ଦୂରଦୃଷି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ ସମାଲୋଚନାର 
ଭାଗ୍ୟ । ସମାଲୋଚକଙ୍କ ଏହି ବିଶେଷ ଗୁଣ ସଂପର୍କରେ ଅବହିତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ | 

( ୧) ତଟସୁତା : ନିର୍ଲିପୂତା ଏବଂ ନିସଙ୍ଗତା ଭାବ ସମାଲୋଚକ ପାଇଁ ଅତି 
ଜରୁରୀ | ପକ୍ଷପାତହୀନ ମନୋଭାବ ନେଇ ସମାଲୋଚକ ଆଲୋଚ୍ୟ କୃତିକୁ ନ୍ୟାୟ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ | ଏଣୁ ତଟସ୍ଥତା ସମାଲୋଚନା ପାଇଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଉପାଦାନ । 
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୧୧୦ ଆଞ୍ଚ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତ୍ତ 


( ୨) କବିତୃ ଶଚ୍ତି : ସ୍ରଷ୍ଟା ହିଁ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିକୁ ଠିକ୍‌ ରୂପେ ଚିହ୍ନିଆାଏ । ଏଣୁ 
ବେନ୍‌ ଜନସନଙ୍କ ମତରେ- ' କବିମାନଙ୍କର ଆଲୋଚନା କେବଳ କବି ହିଁ କରିପାରେ 
କାରଣ କବି ହିଁ କାବ୍ୟକୁ ଭଲଭାବେ ବୁଝିଥାଏ ।' 

(୩) ନିର୍ଶୟାତ୍ସକ ଶକ୍ତି : ସମାଲୋଚନାର କାମ ହେଲା ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା । 
ତେଣୁ କୃତିକୁ ପ୍ରଥମେ ସେ ଭଲ ଭାବେ ବୁଝି ପରେ ଠିକ୍‌ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ନେଇଥାଏ । 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପରାକାଷ୍ଠା ଏବଂ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ପଷ୍ଟତା ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସମାଲୋଚକ ଉଚିତ 
ବିଷୟବୋଧ ଉପରେ ନିଜର ନିର୍ଣ୍ଣୟ ନେଇଥାଏ । 

( ୪) ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କୌଶଳ : ସମାଲୋଚକର ଯଦି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କୌଶଳ ନ 
ଥାଏ, ତେବେ ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନା ପ୍ରଭାବହୀନ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ସମାଲୋଟକର 
କେତୋଟି ଗୁଣ ଥବା ଜରୁରି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି- ଗର୍ବହୀନତା, କଳାର ଉଦେଶ୍ୟ 
ତଥା ଭାବର ଜ୍ଞାନ ରହିବା ଆବଶ୍ୟକ, ବୌବିକ ତର୍ବଜ୍ଞାନ, ପ୍ରାଚୀନ ଓ ନବୀନ ମଧ୍ଯରେ 
ଭେଦଭାବ ସୃଷ୍ଟି ନ କରିବା, କେବଳ ନବୀନତା ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ନ ହେବା, ଦଳ ବା 
ଗେଷ୍ଠୀମତ ଠାରୁ ଦୂରରେ ରହିବା । ମାନବିକତାକୁ ବଳି ନ ଦେବା, ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟର 
ଶୈଳୀଙ୍ଞାନ, ସୃଷ୍ଟିକୁ ଉଚିତ ଭାବେ ବୁଝିବା, ଅହଂ ରହିତ ହୋଇ ନିର୍ଣୟ ନେବା ଇତ୍ୟାଦି । 

(୫) ବିସ୍ତୃତ ଅଧ୍ୟୟନ : ସମାଲୋଚକ ବହୁ ଶାସ୍ତ୍ଦର୍ଶୀ ହେବା ବିଧେୟ । 
ଅଧୁକ ବିଷୟରେ ଜ୍ଞାନ ନ ରହିଲେ ଉଚିତ ନିର୍ଣୟ ନେବା କଠିନ | ଏଣୁ ସମାଲୋଚକଙ୍କ 
ଜ୍ଞାନ ବିସ୍ତୃତ ହେବା ଆବଶ୍ଯକ । 

(୬) ସହୃଦୟତା : ସମାଲୋଚକ ଯେ କୌଣସି କୃତିକୁ ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ 
ହୋଇ ବିବେଚନା କରିବା ଉଚିତ | ତାର ସହୃଦୟତା ଏବଂ ଭାବୂକତା ରହିବା ଜରୁରୀ | 
କବି ଓ କାବ୍ୟ ବିଷୟରେ ତାଙ୍କର ପୂର୍ଣ୍ଜଜ୍ଞାନ ରହିବା ଆବଶ୍ୟକ । କୃତିକାର ସହିତ 
ସମାଲୋଚକର ତାଦାତ୍ୟୁଭାବ ରହିବା ଉଚିତ ! ଯଥାସମ୍ଭବ ସମାଲୋଚକ ଛିଦ୍ର ଅନ୍ବେଷଣ 
ପ୍ରକୃତିଠାରୁ ଦୂରରେ ରହି ସମାଲୋଚନା କରିବା ଆବଶ୍ୟକ । 

( ୭) ଲେଖକ ଏବଂ କବିମାନଙ୍କୁ ସମାଲୋଚକ ଉଚିତ ମାର୍ଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଥାନ୍ତି । ଗୁଣ ଦୋଷର ପରିମାର୍ଜନ ଦ୍ଵାରା ଲେଖାଟି ତୁଟିଶୂନ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । 

( ୮) ପାଠକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସମାଲୋଚକ ଲୋକରୁଚିର ପରିଷ୍କାର କରିଥାଏ । 
ଏଠାରେ ଜନତାର ରୁଚିକୁ ସମାଲୋଚକ ସମ୍ମାନ ଦେଇ ଉଚିତ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ନେଇଥାନ୍ତି 

( ୯) ଉର୍ମ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ରୂପାୟନ, ବିଶ୍ଳେଷଣ ଓ ଅନେେଷଣ ଦ୍ଵାରା ସମାଲୋଚକ 
ଏକପ୍ରକାର ବୌଦ୍ଧିକ ବଳୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାନ୍ତି । କୃତି ମଧ୍ୟରେ ଉତ୍ତମ ଚିନ୍ତନର ଅନ୍ବେଷଣ 
ହେଉଛି ସମାଲୋଚକଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗୁଣ | 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ ଜ୍ଞ ୧୧୧ 

( ୧ ୦) ସମାଲୋଚକ ସାହିତ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଵରୂପର ପ୍ରକଟନ କରିଥାନ୍ତି 
ଆଲୋଚନା ମାଧ୍ଯମରେ । ଏହାଦ୍ଵାରା ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇଥାଏ । 
ସମାଲୋଚକ ପାଠକ ଓ ଲେଖକଙ୍କ ଗତିବିଧର ଏକପ୍ରକାର ନିୟାମକ ସାଜିଥାନ୍ି ¦ 
ସମାଲୋଚକ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଲେଖାର ସାମାଜିକ ଉପଯୋଗିତା ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ 
କରାଇଥାନ୍ତି । 
ସମାଲୋଚନାର ପ୍ରମୁଖ ଭେଦ : 

ଆଲୋଚନା ମାଧ୍ୟମରେ କୌଣସି କୃତିର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ବା ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ 
ଏବଂ ତତ୍ସହିତ ଆଲୋଚ୍ୟ କୃତିର ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଥାଏ ! ସମାଲୋଚନାର 
ଦୁଇଟି ରୂପ ଦେଖାଯାଇଥାଏ | ଯଥା- ( ୧) ସୈଦ୍ଧାନ୍ତିକ ସମାଲୋଚନା, 
( ୨) ବ୍ୟାବହାରିକ ସମାଲୋଚନା | ପ୍ରଥମଟିରେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନିରୂପଣ କରାଗଲା ବେଳେ 
ଦ୍ଵିତୀୟଟିରେ ବ୍ଯାଖ୍ଯା ବା ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । 

ସାହିତ୍ୟର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟର ଦର୍ଶନ ଉଭୟର ବିବେଚନା ହିଁ ସୈଦ୍ଧାନ୍ତିକ 
ସମାଲୋଚନା । ଏହା ବସ୍ୁନିଷ୍ଠ ¦ ବ୍ୟାପକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ସାର୍ବକାଳିକ ଓ ସାର୍ବଭୌମୀୟ 
ହୋଇଥାଏ | ଏଥିରେ ସବୂକାଳର), ସବୁଦେଶର ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଥାଏ | 
ରୀତି ଗ୍ରନ୍ଛ ଲକ୍ଷଣ ଗ୍ରନ୍ଛ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ ଆଦି ଏହାର ପରିସରଭୁକ୍ତ । ଏ ପ୍ରକାର 
ସମାଲୋଚନାର ନିର୍ମାଣ ଦୁଇଟି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ହୋଇଥାଏ । ( ୧) ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ଗ୍ରନ୍ଧ ଆଧାରରେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ପ୍ରସ୍ତୁତି ( ୨) ନିଜର ପ୍ରତିଭା, ଲୋକରୁଚି ଅନୁସାରେ 
କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ତର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନିରୂପଣ | 

ବ୍ୟାବହାରିକ ସମାଲୋଚନାର ଅଧ୍ବକାଂଶ ତଥ୍ୟ ସୈବ୍ଧାନ୍ତିକ ସମାଲୋଚନା 
ଉପରେ ଆଧାରିତ । ବ୍ୟବହାରିକ ସମାଲୋଚନାର ଅନେକ ଭେଦ ରହିଛି । ଏହାକୁ 
ମଧ୍ଯ ସାହିତ୍ୟିକ ସମାଲୋଚନା କହିଥାନ୍ତି । ଏହି ଆଲୋଚନାର ତିନୋଟି ଭେଦ ରହିଛି । 
ଯଥା- ପ୍ରଭାବାତ୍ଧକ ସମାଲୋଚନା, ବ୍ୟାଖ୍ୟାତ୍ସକ ସମାଲୋଚନା ଏବଂ ନିର୍ଣ୍ଠୟାତ୍ସକ 
ସମାଲୋଚନା । 

ପ୍ରଭାବାତ୍ଧକ ସମାଲୋଚନାରେ କୌଣସି କୃତିକୁ ପଢ଼ି ସାରିଲା ପରେ ମନ 
ଉପରେ ପଡ଼ୁଥିବା ଏହାର ପ୍ରଭାବର ସମ୍ୟକ ଆକଳନ କରାଯାଇଥାଏ ! ବ୍ୟାଖ୍ୟାତ୍ସକ 
ସମାଲୋଚନାରେ କୃତିର ଅନ୍ତରାତ୍ସା ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କରି ଏହାର ଗୁଣଦୋଷ 
ବିବେଚନା ପୂର୍ବକ ତଟସ୍ପ ଭାବେ ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ କରାଯାଇଥାଏ | କୃତିର ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରାଯାଇଥାଏ | 
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୧୧୨ ଆ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ 


ବ୍ୟାଖ୍ୟାତ୍ଵକ ସମାଲୋଚନାର ବିଭିନ୍ନ ଭେଦ ରହିଛି । ଯଥା- ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ସମାଲୋଚନା, ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ସକ ସମାଲୋଚନା, ସମାଶୋସ୍ତୀ ଅଥବା ପ୍ରଗତିବାଦୀ 
ସମାଲୋଚନା, ଏତିହାସିକ ସମାଲୋଚନା, ତୁଳନାତ୍ଵକ ସମାଲୋଚନା, ମାର୍କ୍ବାଦୀ 
ସମାଲୋଚନା, ଚରିତମୂଳକ ସମାଲୋଚନା, ନିର୍ଣ୍ଠୟାତ୍ସକ ସମାଲୋଚନା ଇତ୍ୟାଦି । 

କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଆସୁଥିବା ରସ, ରୀତି, ଗୁଣ, ଅଳଙ୍କାର, ଧ୍ବନି, ଛନ୍ଦ, 
ଭାଷା ଶୈଳୀ ଆଦି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ପାରଂପରିକ ଢାଞ୍ଚାରେ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଭୂମିର ଆଧାର 
ଉପରେ କୌଣସି କୃତିର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଗଲେ, ତାକୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସମାଲୋଚନା 
କୁହାଯାଏ । କବିର କୃତିକୁ ବୁଝିବା ପାଇଁ ତାର ମନୋଭୂମିକୁ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଢଙ୍ଗରେ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି କୃତିର ଆଲୋଚନା କରାଗଲେ ତାକୁ ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ସକ 
ସମାଲୋଚନା କହନ୍ତି । ମନୋବିଜ୍ଞାନ ସହିତ ଏହା ସଂପୃକ୍ତ । ସମାଜ ଶାସ୍ତୀ 
ସମାଲୋଚନାରେ ସାମାଜିକ ତତ୍ତ୍ଵ କୁ ସାମନାରେ ରଖୁ କୃତିର ସମାଲୋଚନା 
କରାଯାଇଥାଏ | ଗର୍କିଙ୍କ ତତ୍ତ୍କୁ ଆଧାର କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥିବା ସମାଲୋଚନାକୁ ପ୍ରଗତିବାଦୀ 
ସମାଲୋଚନା କୁହାଯାଏ, ସମାଜର ଭୌତିକ କଲ୍ୟାଣ ହେଉଛି ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ | 

ଯୁଗର ପରିସ୍ଥିତି ଆଧାରରେ କୃତିର ସମାଲୋଚନା କରାଗଲେ ଏହାକୁ 
ଏତିହାସିକ ସମାଲୋଚନା କହନ୍ତି । ଏଥିରେ ସମୟ, ପରିସ୍ଥିତି ଘଟଣା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ 
କରିଥାଏ । ତୁଳନାତ୍ସକ ସମାଲୋଚନାରେ ଦୁଇ ବା ତତୋଧ୍ବକ ସାହିତ୍ୟ କୃତିର ତୁଳନା 
ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ତୁଳନା ହେଉଛି ଆଲୋଚନାର ଏକ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଅଙ୍ଗ | ମାର୍କ୍ଙ୍କ 
ଦର୍ଶନ ଉପରେ ଆଧାରିତ ମାର୍କ୍ବବାଦୀ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି । କାର୍ଲିମାର୍କ୍ଙ୍କ ଦୃନ୍ଦ୍ରାତ୍ସକ 
ଭୌତିକବାଦ ହେଉଛି ଏହାର ଆଧାର ଭୂମି । ଚରିତ ମୁଳକ ସମାଲୋଚନାରେ କୃତିର 
ରଚନୟିତାଙ୍କ ମନୋବଳ ଜନିତ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଏ । ଲେଖକଙ୍କ 
ମନୋଭୂମି, ତାଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ବିଚାରର ଅଧ୍ୟୟନ ଏଥରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । 
ନିର୍ଣ୍ଣୟାତ୍ସକ ସମାଲୋଚନାରେ ସମାଲୋଚକ ନ୍ୟାୟାଧୀଶର ଭୁମିକା ନିର୍ବାହ କରିଥାଏ 
ଏବଂ ପରିଶେଷରେ ନିଜର ମତ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ । ଏଥୁରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ରୁଚି, 
ସାମାଜିକ, ନୈତିକ ମୁଲ୍ୟ, ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଆଦିକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
ନିଆଯାଇଥାଏ । 
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କବିତାକଳା 


ସୃଷ୍ଟିର ଆଦ୍ୟ ଓଁକାର ହିଁ ପଦ୍ୟ ବା କବିତାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲା | ପୃଥିବୀର 
ସବୁ ଭାଷାରେ ପ୍ରାୟ ପ୍ରଥମ ପଦ ହିଁ ପଦ୍ୟାତ୍ସକ ଥଲା । କବିତାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
ପରିଭାଷା ନିରୂପଣ କରାଯାଇଛି । ଆଳଙ୍କାରିକ ବିଶ୍ବନାଥ କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ଦେବାକୁ 
ଯାଇ କହିଛନ୍ତି “ ବାକ୍ଯୟଂ ରସାତ୍ସକଂ କାବ୍ୟମ୍‌” । ତାଙ୍କ ମତରେ କାବ୍ୟର ମୁଖ୍ଯ 
ଉପାଦାନ ହେଉଛି - ' ରସ” । ରସରେ ରହିଛି ଭାବତତ୍ତୃ, କଳ୍ପନାତତ୍ତ୍ ସହକାରୀ ତତ୍ତ୍ବ 
ସହିତ “ ଶାହିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଏଥିରୁ ଆମକୁ କବିତାର ଅନ୍ତଃରଙ୍ଗ ଓ ବହିରଙ୍ଗର 
ସୂଚନା ମିଳୁଛି । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଜଗନ୍ନାଥ କହିଛନ୍ତି- “ ରମଣୀୟାର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦକଃ ଶବ୍ଦଃ 
କାବ୍ୟମ୍‌” । ‘ରମଣୀୟାର୍ଥ? ଏଠାରେ ରସ ଆଡ଼କୁ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରୁଛି । ମଣିଷ 
ନିଜ ହୃଦୟର ଅନୁଭୂତିର ମୁକ୍ତ ପରିପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଶବ୍ଦବବିଧାନ କରିଥାଏ । ଯାହାର ନାଁ 
ହେଉଛି କବିତା । 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କଦି ଓଡ଼ସ୍‌ୱାର୍ଥ କବିତାର ପରିଭାଷା ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ କହନ୍ତି- 
Poetry is the spontaneous overflow of powerful feelings 
recollected in tranquility.” କବି ମାଥ୍ୟୁ ଆରନୋଲଡ଼ଙ୍କ ମତରେ- “Poetry 
is at this bottom a criticism of life.” କଲରିଜଙ୍କ ମତରେ- “Poetry is 
the best word in the best order.” Glଡ଼ସ୍‌ ଡନ୍ଟନଙ୍କ ମତରେ- "Concrete 
and artistic expression of the human mind in emotional and 
ythmic language.” ଏ ସମସ୍ତ ମତରୁ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ କୌଣସି ଛନ୍ଦୋମୟ 
ରଚନା ହିଁ କବିତା । ତେବେ କବିତାର ଗୁଣ ଏହାର ଭାବ ଓ କଳ୍ପନା ତତ୍ତ୍ବରେ ନିହିତ । 
କବିତାର କେତୋଟି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଥାଏ | ଯଥା- ( ୧) କବିତାର ଶବ୍ଦ ଯୋଜନା ଲୟାତ୍ସକ 
ଓ ପ୍ରବାହପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଏ, ( ୨) କବିତାରେ ରାଗତର୍‌ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ, 
ଯାହା ହେଉଛି ରସାତ୍ସକ ବାଣୀ, (୩) କବିତାରେ ଉପମାନ, ପ୍ରତୀକ ଏବଂ ବିମ୍ବ 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଏ । 

କବିତାର ଦୂଇଟି ପକ୍ଷଥାଏ ଯଥା- ଭାବ ପକ୍ଷ ଓ କଳା ପକ୍ଷ | କଳା ପକ୍ଷକୁ ମଧ୍ଯ 
ଶୈଳୀ ପକ୍ଷ କୂହାଯାଏ । କଳା ପକ୍ଷଠାରୁ ଭାବ ପକ୍ଷକୁ ଅଧ୍ଧକ ଆଦର ମିଳିଛି । ପ୍ରାଚ୍ୟ 
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୧୧୪ ଆ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 
ଗବେଷକଗଣ ରସକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ସା କହିଲା ବେଳେ ଅଳଙ୍କାର, ରୀତି, ଗୁଣ, ଆଦିକୁ 
କାବ୍ୟର ଲାବଣ୍ୟ ବା ଆଭରଣ ଭାବେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଗବେଷକଗଣ 
ଭାବ ପକ୍ଷ ଉପରେ ଅଧକ ଜୋର ଦେଇ ଅନୁଭୂତିର ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ କଳା ପକ୍ଷକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପକ୍ଷ ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 

କବିତାର ଭାବ ପକ୍ଷରେ ଭାବର ଅଭିପ୍ରାୟ ନିହିତ ଥାଏ । ଏଥିରେ ଶରୀରବୃଭି 
ଓ ମନୋବୃତ୍ତି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ମନୁଷ୍ୟର ଭାବନାଶକ୍ତି ଅନ୍ତଃ ଏବଂ 
ବାହ୍ୟ ଉଭୟ ପରିସ୍ଥିତି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ଧାରଣ କରିଥାଏ | ଭାବ 
ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇପ୍ରକାର ଯଥା: କ୍ଷଣିକ ଏବଂ ତୀବ୍ର । କ୍ଷଣିକ ପରିସ୍ଥିତିପ୍ରଧାନ ହୋଇଥିବା 
ବେଳେ ତୀବ୍ର ମନୋବେଗ ଆଧାରିତ | ଘୃଣା, ପ୍ରେମ, କ୍ରୋଧ ଆଦି ହେଉଛି ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ମନୋବେଗ । 

ହର୍ଷ, ଗର୍ବ, ଚିନ୍ତା ଆଦି ମନୋବେଗ କ୍ଷଣିକ ଏବଂ ଏହା ମଣିଷର ଇନ୍ଦରିୟବୋଧ 
ଉପରେ ଆଶ୍ରିତ । ଏଣୁ ଏହା କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ ବା ପରିବର୍ରନଶୀଳ । ସାହିତ୍ଯର ଦୁଇଟି 
ଭାବକୁ ସ୍ଥାୟୀଭାବ ଏବଂ ସଂଚାରୀ ଭାବ କୁହାଯାଏ | ଯେଉଁ ଭାବ ପ୍ରତିଟି ପରିସ୍ଥିତିରେ 
ନିରନ୍ତର ସ୍ପିର ରହେ, ତାକୁ ସ୍ଥାୟୀଭାବ କହନ୍ତି । ସଂଚାରୀ ଭାବର କାମ ହେଲା ସ୍ଥାୟୀ 
ଭାବକୁ ପୁଷ୍ଟ କରିବା । ନଟି ସ୍ଥାୟୀ ଭାବକୁ ଆଧାର କରି ନବରସର ନାମକରଣ 
କରାଯାଇଛି । 


ସ୍ଲାୟୀ ଭାବ ରସ 
ରତି ଶୁଙ୍ଗାର 
ଉତ୍ସାହ ବୀର 
ଶୋକ କରୁଣ 
କ୍ରୋଧ ରୌଦ୍ର 
ଭୟ ଭୟାନକ 
ହାସ ହାସ୍ୟ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଅଦ୍ଭୁତ 
ଘ୍ପଣା ବୀଭସ୍ଥ 
ଶମ ଶାନ୍ତ 


ସଂଚାରୀ ଭାବ ସାଧାରଣତଃ ତେତିଶ ପ୍ରକାର ଯଥା- ( ୧) ନିର୍ବେଦ, ( ୨) 
ଗଲାନି, (୩) ଶଙ୍କା, (୪) ଶମ, (୫) ଧୃତି, (୬) ଜଡ଼ତା, (୭) ହର୍ଷ, (୮) 
ଦୈନ୍ଯ, ( ୯) ଉଗରତା, ( ୧୦) ଚିନ୍ତା, (୧୧) ଭାସ, ( ୧୨) ଅସୂୟା, ( ୧୩) 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ ଜ୍ଞ ୧୧୫ 
ଅମର୍ଷ, ( ୧୪) ଗର୍ବ, ( ୧୫) ସ୍ତି, ( ୧୬) ମରଣ, ( ୧୭) ମଦ, ( ୧୮) ସୃପୃ, 
(୧୯) ନିଦା, (୨୦) ବିବୋଧ, ( ୨୧) ବ୍ୀଡ଼ା, ( ୨୨) ଅପସ୍ବାର, ( ୨୩) 
ମୋହ, ( ୨୪) ମତି, ( ୨ ୫) ଚପଳତା, ( ୨୬) ଓସୁକ୍ୟ, ( ୨୭) ବିଷାଦ, ( ୨୮) 
ଉନ୍ମାଦ, ( ୨୯) ଅଳସତା, (୩୦) ଆବେଗ, (୩୧) ତର୍କ, (୩୨) ଅବହିତ୍ଥା, 
(୩୩) ବ୍ୟାଧବ । ସଂଚାରୀ ଭାବର ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ୟ ଏହାଠାରୁ ଅଧକ ହୋଇପାରେ । 
ବେଳେବେଳେ ଏହି ସଂଚାରୀଭାବ ତୀବ୍ରରୂପ ଧାରଣ କରି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ କଲେ 
ଏହାକୁ ଭାବ କୁହାଯାଏ । 

ଆନ୍ତରିକ ଭାବର ବାହ୍ୟ ଆକୃତି ଓ ଚେଷ୍ଟା ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥାଏ | ଭାବର 
ଏହି ଶାରୀରିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ଅନୁଭାବ କୁହାଯାଏ | ଯାହାର ତିନୋଟି ଭେଦ ରହିଛି 
ଯଥା- କାୟିକ, ମାନସିକ ଏବଂ ସାତ୍ତିକ | ଆନ୍ତରିକ ଅନୁଭୂତିର ସୂଚକ ବାହ୍ୟ ଶାରୀରିକ 
ଲକ୍ଷଣକୁ କାୟିକ ଅନୁଭାବ କହନ୍ତି । ମାନସିକ ଅନୁଭାବ ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରକାର 
ମନୋବୃରି, ଯାହା ସ୍ଵତଃ ଉତ୍ପନ୍ନ ହୋଇଥାଏ, ତାହାକୁ ସାତ୍ତିକ ଅନୁଭାବ କହନ୍ତି । 
ସାର୍ବିକ ଅନୁଭାବ ହେଉଛି ଆଠ ପ୍ରକାର ଯଥା- ସ୍ତମ୍ଭ ସ୍ବେଦ, ରୋମାଞ୍ଚ, ସବରଭଂଗ, 
ବେପଥୁ, ବୈବଶ୍ୟ, ଅଶୁ ଏବଂ ପ୍ରଳୟ | ବିଭାବ ହେଉଛି ଦୂଇ ପ୍ରକାର ଯଥା- ଆଲମ୍ବନ 
ଓ ଉଦ୍ଦୀପନ | ଭାବ ଲୌକିକ ହୋଇଥବା ବେଳେ ରସ ହେଉଛି ଅଲୌକିକ ! 

କବିତାର କଳା ପକ୍ଷ ହେଉଛି ଏକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଦିଗ | କବିତାରେ ବିମ୍ବବିଧାନ 
ଯୋଗୁ କବିତା ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ହୋଇଥାଏ | ଛନ୍ଦ ହେଉଛି କବିତାର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଦିଗ | ଗଦ୍ୟ କବିତାରେ ଛନ୍ଦ ବା ବୃତ୍ତ ଯୋଜନା ଦେଖବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ। କିନ୍ତୁ 
ପଦ୍ଯରେ ଏହା ହେଉଛି ଏକ ଆବଶ୍ଯକ ଅଳଂକରଣ । ଏହା ବିନା କବିତା ସଫଳ, 
ଚିତ୍ତ ଆହ୍ଲାଦକାରୀ ହୋଇପାରେ ନା | ଭାବାଭିବ୍ୟକ୍ତିରଆରୋହ ଅବରୋହକୁ ପଦ୍ୟରେ 
ଲୟ କୁହାଯାଏ । ଆରୋହ ଅବରୋହ ଲୟର ସାମୁହିକ ରୂପ ଯୋଜନାକୁ ଛନ୍ଦ କୁହାଯାଏ, 
ତାହା କବିତାର ଏକ ପ୍ରଧୀନ ଅବଲମ୍ବନ | 

ଭାବ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ପାଇଁ ଛନ୍ଦ ଏକ ଆବଶ୍ୟକ ଉପାଦାନ | ଛନ୍ଦ ପାଠକର ମନ 
ଉପରେ ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥାଏ । ଛନ୍ଦ କବିତାର ଭାବାତ୍ସକ ଗତି ଓ ପ୍ରଭାବକୁ 
ନିୟନ୍ତିତ କରିଥାଏ । ସଙ୍ଗୀତର ଯୋଗଦାନ କବିତାକୁ ଆହୁରି ଆକର୍ଷଣୀୟ କରି ଗଢ଼ି 
ତୋଳିଥାଏ । ନୂଆ ନୂଆ ଛନ୍ଦ ଯୋଜନା କବିତାର ସୈଷ୍ଠବ ବୁଵ୍ି କରିଥାଏ । ଭାବ 
ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵତଃ ନିସୂତ ଲୟ ପ୍ରବାହକୁ ଆବଦ୍ଧ କରିବା ହେଉଛି ସାର୍ଥକ କରବିକର୍ମ । 

କବିତାର ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ବିଭିନ୍ନ ରୂପର ସମାବେଶ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । 
ଏହା କବିତାର ମୁୂର୍ଭବିଧାନ କରିଥାଏ ! କବି ନିଜ କବିତା ଭିତରେ ଏକ ବିଶେଷ 
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୧୧୬ 7 ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 


ବସ୍ତୁଜଗତର ନିର୍ମାଣ କରିଥାଏ | ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ କବିର କଳନା ଶକ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ ସାଧ୍ବତ 
ହୋଇଥାଏ । କବିତାରେ ଆମେ ଯେଉଁ ଆଶ୍ରୟ, ଆଲମ୍ବନ, ଉଦ୍ଦୀପନ, ଅନୁଭାବ 
ଆଦିକୁ ଦେଖୁ, ଏ ସବୁ ହେଉଛି ସେହି କଳନାର ଦାନ । କଳନା ସାହାଯ୍ୟରେ ଚଚିତ୍ର, 
ବାତାବରଣ, ବାହ୍ୟକ୍ରିୟା ଆଦି କବିତାରେ ରୂପବନ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ଭାବ ଅନୁସାରେ 
ଏ ଗୁଡ଼ିକ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏ ପ୍ରକାର କଳିତ ବସ୍ତୁବ୍ୟାପାରକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କବି 
ଏଲିଅଟ ଠbjetive ଠ6ative ନାମ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ବସ୍ତୁ ବ୍ଯାପାରର 
ମାନଚିତ୍ରକୁ କବିତାରେ ବିମ୍ବବିଧାନ ନାମ ଦିଆଯାଇଛି । ଏହି ବିମ୍ ପାଠକର ମନକୁ 
ତନ୍ମପ୍ତ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଥାଏ ! ପାଠକର ମନ କବିକୃତ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଜଗତକୁ 
ଉପଲବ୍‌ଧ କରିଥାଏ | 

କାବ୍ୟ କବିତାରେ ଅଳଙ୍କାର ଯୋଜନା ଏହାର ନାନ୍ଦନିକ ଦିଗକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଥାଏ ! 
ଅଳଂକାର ହେଉଛି ଏକ ସାଧନ ଯାହାର କାମ ହେଲା ଭାବକୁ ମୂର୍ଉ କରିବା | କେବଳ 
ଶୈଳୀ ପକ୍ଷର ଅଧ୍ୟୟନ ଦ୍ଵାରା ଏହା ଜଣାପଡ଼ିଥାଏ । ଅଳଂକାର ସାଧାରଣତଃ ତିନି 
ପ୍ରକାରର ହୋଇଥାଏ | ଯଥା- ଶବ୍ଦାଳଂକାର, ଅର୍ଥାଳଂକାର ଓ ଉଭୟାଳଂକାର | ଚମକ୍ରାର 
ଶଦ୍ଦ ଯୋଜନା ବା ବର୍ଣ୍ଣ ଯୋଜନା ଉପରେ ଶବ୍ଦାଳଂକାର ନିର୍ଭର କଲାବେଳେ, 
ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ଶବ୍ଦର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଅର୍ଥଯୋଜନା ଉପରେ ଧ୍ୟାନ ଦେଇଥାଏ । ଯେଉଁଠି 
ଉଭୟ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ଯୋଜନା ଦେଖାଯାଏ, ତାକୁ ଉଭୟାଳଂକାର କୁହାଯାଏ ! 
ଶବ୍ଦାଳଂକାର ତିନିପ୍ରକାର ହୋଇଥାଏ ।! ( ୧) ଆବୃଭିମୁଳକ (ଅନୁପ୍ରାସ, ଯମକ), 
( ୨) ଶେନେଷମୁଳକ ( ଶେଷ, ବକ୍ରୋକ୍ତି) , (୩) ଚିତୁମୁଳକ ( କମଳବଂଧ) | ସେହିପରି 
ଅଥ୍ଥାଳଙ୍କାର ପାଞ୍ଚ ପ୍ରକାର ହୋଇଥାଏ । ଯଥା- ( ୧) ସାଦୂୃଶ୍ୟମୂଳକ (ଉପମା, 
ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା, ରୂପକ) , ( ୨) ବିରୋଧ ମୂଳକ ( ବିଭାବନା, ବିଶେଷୋକ୍ତି, ଅସଂଗତି) , 
(୩) ନ୍ୟାୟ ମୂଳକ (କାବ୍ୟଲିଙ୍ଗ, ପ୍ରତୀପ, ତଦ୍ଗୁଣ), (୪) ଶୃଙଝ୍ଳାବନ୍ଧ ମୂଳକ 
(ଏକାବଳୀ, ସାର), ( ୫) ଗୁଣାର୍ଥ-ପ୍ରତୀତିମୂଳକ ( ବକ୍ରୋକ୍ତି, ବ୍ୟାଜୋକ୍ତି) ! 

କବିତାରେ ଭାବ ଏବଂ କଳ୍ଚନା ଯୋଜନାର ତୀବ୍ରତା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
କବିତାର ଭାଷାଗୈଳୀ ଅଧ୍ୟୟନ ମଧ୍ଯରେ ଅଳଂକାର ସହିତ ପ୍ରତୀକ, ବିମ୍ଭ ଆସଙ୍ଗ 
ଆଦି ଉପରେ ଧ୍ଯାନ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ପ୍ରତୀକ ଏବଂ ବିମ୍ବବିଧାନ ଭିତରେ କବିର 
ବୈୟକ୍ତିକ ମନୋବୃତ୍ତି ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପେ ଉଦ୍ଭାସିତ ହୋଇଥାଏ ! କବି ମାନସରୁ ସଂଗ୍ଧହୀତ 
ବସ୍ତୁ ଓ ଘଟଣାର ପ୍ରତିମାକୁ ବିମ୍ବ କୁହାଯାଏ । ଏହି ବିମ୍ବକୁ କବିତାରେ ଚିତ୍ରିତ କରି 
କବି ବସ୍ତୁଜଗତର ଏକ ରୂପ ନିର୍ମାଣ କରିଥାଏ । କିଛି ସମାଲୋଚକ ଶୈଳୀକୁ ଭାବର 
ସ୍ଥ ଳ ବା ବ୍ୟକ୍ତଚୂପ ମାନୁଥିବା ବେଳେ, ଆଉ କେତେକ ଶୈଳୀକୁ ଭାଷାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣଠ 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତର୍ନ ଜ୍ଞ ୧୧୭ 
ପ୍ରୟୋଗ ଭାବେ ଅଭିହିତ କରିଥାନ୍ତି । ଭାବର ଅନୁରୂପ ପ୍ରତୀକ, ବିମ୍ ଓ ଶବ୍ଦରେ ମୁର୍ର 
ହୋଇଥାଏ । କବିର ନିଜ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଅନୁରୂପ ତାର ଭାବ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଭାବର 
ଅନୁରୂପ ଶୈଳୀ ହୋଇଥାଏ । 

ରଚନା ବିଧାନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାବ୍ୟ କବିତାର ଦୁଇଟି ରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
ଯଥା- ପ୍ରବନ୍ଧ କାବ୍ୟ ଏବଂ ମୁକ୍ତକ । ପ୍ରବନ୍ଧ କାବ୍ୟରେ କବି ତାର କବିତାର ପ୍ରେରଣା 
ବାହ୍ୟ ବିଶ୍ଵରୁ ଲାଭକରିଥାଏ । ଏଥିରେ ତିନୋଟି ତତ୍ତ୍୍‌ ରହିଛି ଯଥା- ବସ୍ତୁବିଧାନ ବା 
କଥାବସ୍ତୁ, ଚରିତୃଚିତ୍ରଣ ଓ ଭାବବ୍ୟଞ୍ଜନା | ବସ୍ୁୁବିଧାନର ମଧ୍ଯ ତିନୋଟି ଅବସ୍ଥା ରହିଛି । 
ଯଥା- ଘଟଣା ବିକାଶ, ଦୃଶ୍ୟ ଯୋଜନା ଓ ପରିସ୍ଥିତି ନିର୍ମାଣ । ପ୍ରବନ୍ଧକାବ୍ୟ ଦୁଇଟି 
ପ୍ରକାରର ଯଥା- ମହାକାବ୍ୟ ଓ ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟ । 

ବିଶ୍ଵକବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ମହାକାବ୍ୟର ତିନୋଟି ଲକ୍ଷଣ ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି । ଯଥା- 
( ୧) ମହତ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରଯତ୍ନର ଓଦାତ୍ୟ ଏବଂ ବ୍ୟାପକତା, ( ୨) ମହତ 
ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା, (୩) ପରଂପରାଗତ ସାଂସ୍କୃତିକ ଭାବନାର ନିରୂପଣ | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଆଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ- ( ୧) ମହାକାବ୍ୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କୌଣସି ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ସଂସ୍କାର, 
ଭାବନା, ପଯତ୍ବର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିବା, ( ୨) ଏଥରେ ମାନବୀୟ ପ୍ରଯତ୍ନର ଉଦାତ୍ତ 
ରୂପ ରହିଥାଏ, (୩) ଏହାର ଶୈଳୀ ବିଷୟ ଭଳି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଥାଏ । ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟ 
ମହାକାବ୍ୟଠାରୁ ଛୋଟ । ଏହାର ଭାବଭୂମି ଏତେଟା ବ୍ଯାପକ ହୋଇ ନ ଥାଏ। 
ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟରେ ଜୀବନର ଗୋଟିଏ ଦିଗ ବା ସମସ୍ୟାର ଚିତ୍ର ରହିଥାଏ । ଏହା ଗୋଟିଏ 
ଘଟଣାକୁ ଆଧାର କରି ରଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ଏତିହାସିକ ହୋଇପାରେ 
କିମ୍ବା କାନନିକ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ | ନାୟକ ମଧ୍ଯ ବିଖ୍ୟାତ କିମ୍ବା ସାଧାରଣ ହୋଇଥାଏ । 

ମୁକ୍ତକ କାବ୍ୟ ଦୂଇ ପ୍ରକାରର ହୋଇଥାଏ | ଯଥା- ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ ମୁକ୍ତକ ଓ 
ପ୍ରଗୀତ ମୁଣ୍ଡକ ବା ବିଷୟପ୍ରଧାନ ମୁକ୍ତକ ବା ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ ମୁକ୍ତକ ! ଗାନଯୋଗ୍ୟ ମୁକ୍ତକକୁ 
ପ୍ରଗୀତ ମୁକ୍ତକ ବା ଗୀତକାବ୍ୟ କୁହାଯାଏ | ଏହା ମଧ୍ଯ ପାଠ୍ୟ ଓ ଗେୟ ହୋଇପାରେ । 
ପ୍ରବନ୍ଧ କାବ୍ୟର ସିଧା ବିରୋଧ କରିଥାଏ ପ୍ରଗୀତ ମୁକ୍ତକ । ( ୧) ଏଥିରେ ବୈୟକ୍ତିକ 
ଅନୁଭୁତି ବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥାଏ, ( ୨) ପ୍ରବନ୍ଧକାବ୍ୟ ଭଳି ଏହା ସାମାଜିକ ଜୀବନ ବା 
ସଂସ୍କାରର ଚିତ୍ରଣ କରି ନ ଥାଏ, (୩) ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ କବିତାରେ ଗୋଟିଏ ଭାବନା ଥାଏ, 
( ୪) ଏହା ଗାନଯୋଗ୍ୟ, ( ୫) ଏହାର ଭାବ, ଶବଦ ଓ ବିମ୍ବର ଧ୍ଵନିପ୍ରବାହରେ ଏକ 
ପ୍ରକାର ଅତି ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, (୬) ଏହାର ଆକାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇଥାଏ । 

ଗେୟମୁକ୍ତକ ମଧ୍ଯ ଦୂଇ ଶ୍ରେଣୀର ଯଥା- ଗୀତ ଓ ପ୍ରଗୀତ ବା ଗୀତି | ଗୀତରେ 
ପ୍ରଥମ ଚରଣର ଆବୃତି ହୋଇଥାଏ । ପରବର୍ଭୀ ଚରଣ ସେହି ଅନୁସାରେ ଲୟକୁ 
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୧ ୧୮ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 


ଅନୁସରଣ କରିଥାଏ । ଗୀତରେ ଧ୍ରବକ ବା ବିଧାନ ନ ଥାଏ । ଏହ୍ଚାର ସବୁ ବନ୍ଧ ଓ 
ଲୟ ସମାନ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରଥମ ଚରଣର ଆବୂଭ୍ତିର ଆବଶ୍ୟକତା ଏଥୁରେ ନ ଥାଏ । 
ଲୋକଗୀତ ଅନୁସାରେ ସାହିତ୍ୟିକ ଗୀତ ରୂପ ନେଇଥାଏ । ଲୋକଗୀତରେ କର୍ମଜନିତ 
ଲୟ ଓ ଧ୍ଵନି ରହିଥାଏ । ଗୀତିକାବ୍ୟରେ କଳାତ୍ସକ କୌଶଳ ଅଧକ ରୂପ ନେଇଥାଏ । 
ଲୌକିକ ଗୀତର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ସାହିତି୍ଯକ ଗୀତ ରଚିତ ହୋଇଥାଏ । 
ମାନସିକ ବୃତ୍ତି ଓ ଆକାର ଦୃଷ୍ଟି କୋଣରୁ ଗୀତିକାବ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ହୋଇଥାଏ 
ଯଥା- (କ) ପ୍ରେମଗୀତି (1 ୦୪6 |$), (ଖ) ଶୋକଗୀତି (E!6g7), (ଗ) ବୀରଗୀତି 
(Ballad), (ଘ) ବିନୟଗୀତି (Devotional lyrics), ), (ଡ) ବ୍ୟଙ୍ଗଗୀତି (Satirical 
lyrics), (ଚ) ସମ୍ବୋଧଗୀତି (de), (ଛ) ରାଷ୍ଟ୍ରଗୀତି (National lyrics), (ଜ) 
ନାଟ୍ୟଗୀତି (Dramatic poetry), (ଝ) ପତୁଗୀତି (Epistles), (8) ନୃତ୍ୟଗୀତି 
(ଫhorus) ଇତ୍ୟାଦି | 

କବିତାର ଆଧୁନିକ ରୂପ ଆମପାଖକୁ ଆସିଲା ଅନେକ ଡେରିରେ । ଅଧୁନା 
ଶବ୍ଦରୁ ଆଧୁନିକ ଶବ୍ଦ ଆସିଛି ଯାହାର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଆଜିକାଲି ବା ସଂପ୍ରତି । 
କବିତାରେ ଆଧୁନିକତା ଏକ ବିଶେଷ ପ୍ରକୃତିସୂଚକ ଶବ୍ଦ | Christopher Caudwell 
ତାଙ୍କର ||ଧଠ୩ ad Reality ପୁସ୍ତକରେ ପୂଷ୍ଠା4୪୮ରେ “ଆଧୁନିକ” ଶବଦ 


ସଂପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି- “When we use the word modern in general 
sense we use it to describe a whole complex of culture which 
developed in Europe and spread beyond it from the fifteenth 


century to present.” 

ଭାଷାକୁ ଆଧାର କରି ଏଲିୟଟ କବିତାକୁ ଆଧୁନିକ ବା କ୍ଲାସିକ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଏଠାରେ ଭାବ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଯୁଗଚିନ୍ତାର ପରିବର୍ଭନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଗତାନୁଗତିକତାର ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ ଘଟେ 
ତାହା ହେଉଛି ଆଧୁନିକ । ସମୟ ଏବଂ ସଭ୍ଯତାର ପ୍ରଭାବ ପୁଷ୍ଟ କାବ୍ଯଜିଜ୍ଞାସାର 
ଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ଆନୟନ କରିଛି ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ଭାବ । ଯେ କୌଣସି 
ସୃଷ୍ଟିର ଆଧୁନିକତା ନିର୍ଭର କରୁଛି ତାର ବୌଦ୍ଧିକ ଚିନ୍ତା ଓ ଅନୁଭୂତି ମୂଳକ ଭାଷାର 
ତାରତମ୍ୟ ରକ୍ଷା ଉପରେ | ଏହାକୁ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ “ ମର୍ଜି” ବୋଲି ନାମକରଣ କରିଛନ୍ତି । 
ନୂତନ ସମୟ ପ୍ରତି ସମ୍ମାନ ନୂତନ ଜୀବନବୋଧର ସମ୍ପଵ୍ଧି, ନୂତନ ସଚେତନତା 
ଆଦି ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ହିଁ ଆଧୁନିକତାର ସାର୍ଥକତା ! ମୁଖ୍ୟତଃ ବିଦୂପାତ୍ସକ ଓ 
ବିଶ୍ଵାସହୀନତାର କଠିନ ପରିବେଶ ହିଁ ଆଧୁନିକତାର ଜନ୍ମଭୂମି । ସଂଶୟ, ସନ୍ଦେହ 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତର୍ନ ୍ଞ ୧୧୯ 
ଏବଂ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ଅବିଶ୍ବାସ ହେଲା ଆଧୁନିକତାର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ଉପାଦାନ । 

ଆଧୁନିକତାର ଦାନ ହେଉଛି- ଆତ୍ୃପ୍ରକାଶ, ଆତ୍ପ୍ରସାଦ ଓ ଆତୃପ୍ରତିଷ୍ଠା । 
ବିଶିଷ୍ଠ ସମାଲୋଚକ Jaques Berzunଙ୍କ ମତରେ ଆଧୁନିକତା ହେଉଛି 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଆଦର୍ଶର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟରୂପ | ଆଧୁନିକତାର ବାସ୍ତବ ଉତ୍ସ ବିଚାର କରିବାକୁ 
ଗଲେ ସମାଜତାର୍ବିକ ଓ ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ | ଆତୃସଚେତନତା 
ତଥା ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାତନ୍ନ୍ୟବାଦ ଆଧୁନିକତା ପ୍ରଭାବିତ ଧନତନ୍୍ରର ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣ | ଯନ୍ତ୍ରନିର୍ଭର 
ଧନତାନ୍ତିକ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରଭାବରେ ଗଢ଼ିଉଠିଥଲା ନଗର ଓ ମହାନଗର | ଏହି ନଗର 
ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ଜନ୍ମ ହେଲା ଆଧୁନିକତାର | ଧନତନ୍ତ୍ରର ମୁଳ ଅବଦାନ ହେଲା ପ୍ରଯୁକ୍ତିବିଦ୍ୟା 
ଓ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ । ଆଧୁନିକ ଶିଛ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ଆନ୍ଦୋଳନ ସମୁହର ପେଣ୍ଠସ୍ଥଳୀ 
ହେଲା ଲଣ୍ଡନ, ପ୍ୟାରିସ୍‌, ଭିଏନା, ବର୍ଲିନ୍‌ ଚିକାଗୋ, ନିୟୁଅର୍କ, ମସ୍କୋ, କଲିକତା 
ଆଦି ନଗର ମହାନଗର ସମୂହ । ଏହି ନଗର ଜୀବନର ବ୍ୟସ୍ତତା, ପତ୍ରପତ୍ରିକା, ପ୍ରେସ, 
ପାର୍କ ଆଦି ଆଧୁନିକ ନନ୍ଦନତତ୍ତ୍ରର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପାହାଚ, ଯାହାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହେଲା ଆଧୁନିକତାର ଇସ୍ତାହାର | 

ଆଧୁନିକତାର ସମୟସୀମା ନିର୍ାରଣ କଠିନ ବ୍ୟାପାର । ବିଂଶ ଶତକର 
ଆର୍ଥନୀତିକ, ସାମାଜିକ ଓ ମାନସିକ ପରିବେଶରେ ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଖୋରାକ 
ଯୋଗାଇଲା । ଦୂଇ ଦୁଇଟି ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ବିଭୀଷିକା ଆଧୁନିକ କବିର ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ 
ଆନ୍ଦୋଳନରେ ପରିଣତ କଲା ଦାର୍ଶନିକ ନୀତ୍ସେ, ଫ୍ରଏଡ୍‌, ଫ୍ରେଜାରଙ୍କ ନୂତନ 
ଯୁକ୍ତି । ଅତୀନ୍ଦ୍ରିପ ଚେତନାଧର୍ମୀ କବିତାର ପ୍ରତୀକ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କଲା | ବିକୃତ 
ମନରେ ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ରୂପକୁ ପରିପ୍ରକାଶ କଲେ ବୋଦଲେୟାର, ଆର୍ଥର ପ୍ରଭୃତି 
ଚିନ୍ତାନାୟକ । 

ପରଂପରା ପ୍ରତି ସଂଶୟ ଓ ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ମୋହ ୟୁରୋପୀୟ 
ମାନସିକତାରେ ସଂକଟ ସୃଷ୍ଟି କଲା । ବିଶେଷ କରି କବିତାରେ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଏଇ ପରିବର୍ଭିତ ପରିସ୍ଥିତିରେ ବିଶ୍ଵର ବିଭିନ୍ନ ଦେଶର କବିଗଣ ଜୀବନ ଓ 
ଜଗତ ପ୍ରତି ନୂତନ ଚିନ୍ତାଚେତନା ଏବଂ ଧ୍ଯାନ ଧାରଣାର ଜନ୍ମଦେଲେ । ଦ୍ବିଧା, ଜଟିଳତା, 
ସଂଶୟ ଆଦି ହେଲେ ଆଧୁନିକ କବିତାର ସହଚର । ଯୁଦ୍ଧ ଏବଂ ଧ୍ଵଂସର ନିକିତିରେ 
ନିଜକୁ ତଉଲିବାରେ ଲାଗିଲା ଆଧୁନିକ କବିତା | ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ମୁଖର ଭାଷା ଓ 
ତାର ଅନ୍ତରର ଭାଷାରେ ପ୍ରତୀୟମାନ ଭିନ୍ନତା ହେଲା ଆଧୁନିକ କବିତାର ଭାଷା । 
ଆଧୁନିକ କବିତା ମଣିଷର ସୀମାହୀନ ଶକ୍ତିକୁ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କଲା | 
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୧୨୦ ଆ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୁପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 


ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଦାବଦହନ ମଧ୍ଯରେ ଅହରହ ଛଟପଟ ହେଉଥୁଧା ମଣିଷ ଜୀବନର 
ବ୍ୟର୍ଥତା କବିତାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଲା | ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବର ନିପୀଡ଼ିତ, ଶୋଷିତ, ଲାଞ୍ଚିତ, 
ବଞ୍ଚତ ମଣିଷର ସୁଖଦୂଖ, ଆଶା ଆକାଙ୍କ୍ଷାର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଆଧୁନିକ କବିତା ଅଙ୍କନ 
କଲା ! ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ଯାନ୍ତିକ ସଭ୍ୟତାର ଆର୍ଭନାଦ, ନଗରକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଜୀବନର 
କୃତ୍ରିମ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟର କ୍ଷୟିଷୁୁ ରୂପ ଅଙ୍କିତ ହେଲା । ବିଜ୍ଞାନ ଓ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାର ପ୍ରସାର 
ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ରୂପବନ୍ତ ହେଲା | ମଣିଷର ଅବଚେତନ ମନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ହେଲେ ଫ୍ରଏଡ | ତାଙ୍କର ଏଇ ଅବଦମିତ ଯୌନ କାମନା ପ୍ରତୀକିତ ହେଲା ଆଧୁନିକ 
କବିତାରେ । ଜର୍ମାନୀର ଦାର୍ଶନିକ କାର୍ଲମାର୍କ୍ବଙ୍କ ଦ୍ଵାନ୍ଦ୍ଧିକ ବସ୍ତୁବାଦ ଆଧୁନିକ କବିତାରେ 
ଏକ ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରବେଶ କରାଇଲା । ପ୍ରେମ ସଂପର୍କରେ ଆଧୁନିକ କବିର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପରଂପରାଠାରୁ ଦୂରେଇ ଗଲା । 
ଫ୍ରାନ୍ଵରେ ଜଡ଼ବାଦୀ ବିଜ୍ଞାନ ବିରୋଧରେ କବି ଆରମ୍ଭ କଲା ପ୍ରତୀକବାଦୀ 
ଆନ୍ଦୋଳନ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଜାପଲ ସାର୍ତ୍ତେଙ୍କ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ, ଲୁଇ ଆରାଗରଙ୍କ 
ଅତିବାସ୍ତବବାଦ, ଏଜରା ପାଉଣ୍ଡଙ୍କ ଚିତ୍ରକନବାଦ ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ନୂତନ ଉନ୍ମାଦନାର 
ସୂତ୍ରପାତ କଲା । ଆଧୁନିକ କବିତାର କିଛି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହିଛି । ଏଇ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ 
ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ଯଥା- ବିଷୟବସ୍ତୁଗତ ଏବଂ ଆଫ୍ଗିକଗତ । 
ବିଷୟବସ୍ତୁଗତ ରୂପ ମଧ୍ୟରେ ଏଇସବୁ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଯଥା- 
( ୧) ମାର୍କୀୟ ଦର୍ଶନ ପ୍ରତି ଅହେତୁକ ମମତା 
( ୨) ଫ୍ରଏଡ଼ୀୟ ମନୋବିଜ୍ଞାନର ପରିପ୍ରସାର 
(୩) ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟତାର ନବୀକରଣ 
( ୪) ମୂତ୍ଯୁ ଚେତନାର ପରିପ୍ରକାଶ 
(୫) ମାନବୀୟ ମୁଲ୍ଯଵବୋଧର ନବମୁୂଲ୍ୟାୟନ 
(୬) ବିଶ୍ବର ସଂସ୍କୃତି, ଏତିହ୍ୟ ଓ ଜନଜୀବନ ପ୍ରତି ସଚେତନ ଦୃଷ୍ିଭଙ୍ଗୀ 
(୬୭) ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ଗଭୀର ଅନାସ୍ଥା ତଥା ପ୍ରଥାଶୀଳ ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକ ବିଶ୍ଵାସ 
ପ୍ରତି ବିତୃଷ୍ଣା 
(୮) ରୋମାଣ୍ଟିକ ପ୍ରେମ ପ୍ରତି ଅବଜ୍ଞା ଏବଂ ଦେହାଜ କାମନା ବାସନାର 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷୀକରଣ ରୂପର ଅଙ୍କନ 
(୯) ନଗରଜୀବନର କ୍ଷୟିଷ୍ଣୁ ରୂପର ଚିତ୍ରଣ 
( ୧୦) ଯାନ୍ିକ ସଭ୍ୟତାର ଅଭୂତପୂର୍ବ ସଂପ୍ରସାରଣ ଓ ଜନପ୍ରିୟତା 
{ ୧୧) ଆଧୁନିକ ବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରଭାବ 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ ଜ୍ଞ ୧୨୧ 


ଆଧୁନିକ କବିତାର ଆଙ୍ଗିକଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି- 

ଅତି କାବ୍ୟକତାର ଅବସାନ 

ଅତୀତ ଏତିହ୍ୟର ସାଥ୍‌ରେ ନୂତନ ଅନୁଭୂତିର ସମନ୍‌ୟ ସାଧନ କରି 
ଦେଶୀବିଦେଶୀ ଉଦ୍ଧୂତିର ଘନଘନ ପ୍ରୟୋଗ 

ଶାଦଦିକ କୌଶଳର ପରିବର୍ଭନ 

ବାକ୍ରୀତି ଓ ଗଦ୍ୟରୀତି ମିଶ୍ରଣରେ ସୃଷ୍ଟ ମୁକ୍ତକ ଛନ୍ଦର ବ୍ୟବହାର 

ଭାଷାର ଚୁମ୍ବମକୀକରଣ 

ପରଂପରାଗତ ଶବ୍ଦ ଓ ଉପମାର ନବମୂଲ୍ୟାୟନ ତଥା ନୂତନ ଚିତ୍ରକର ସୃଷ୍ଟି 
ପ୍ରତୀକବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ପୁଷ୍ଟ ପ୍ରତୀକୀ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ଅର୍ଥ ଘନତ୍ବର 
ସୃଷ୍ଟି 

କବିତାକୁ ସଂଗୀତର ସମପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଉନ୍ନୀତକରଣ । 

ଉପରୋକ୍ତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ ସାଂପ୍ରତିକ ଯୁଗର କବିତାରେ ଉଣାଅଧ୍ବକେ 


ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ସବୁ କବିତାର ଲକ୍ଷଣ ସମାନ ନ ଥାଏ । ଆହୁରି ଅଧୁକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ଥାଇପାରେ | କଳା ବା ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶେଷକଥା ବୋଲି କିଛି କହିହେବ ନାହିଁ। 


ଏଠାରେ ଟି.ଏସ୍‌. ଏଲିଅଟଙ୍କ ମତକୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ- 'No poet, no 
artist of any art has his complete meaning.’ (Essays : Ancient 
and Modern, Page-93). 


ୟୁରୋପୀୟ ଘଟଣାରୁ ଆଧୁନିକତାର ଆନ୍ଦୋଳନ ଜନ୍ମ ନେଇଥୁଲା। କ୍ରମେ 


ଏହା ବିଶ୍ଵର ଚିନ୍ତାବିପୁବରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପରିବର୍ଭିତ 
ଆର୍ଥନୀତିକ, ସାମାଜିକ ଓ ମାନସିକ ପରିବେଶରେ ବିଶ୍ଵର ବିଭିନ୍ନ କବି ସାହିତ୍ୟିକଙ୍କ 
ମନରେ ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ସଂପର୍କରେ ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରା ଏବଂ ନୂତନ ଉପଲବ୍ଧ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ଏଇ ନୂତନ ଉପଲବ୍ଧ, ନୂତନ ମନୋଭଙ୍ଗୀ 
ଓ ନୂତନ ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସାର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । 


QuU 
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ନାଟ୍ୟକଳା 


ମାନବ ଜୀବନ ଯେତେବେଳେ ଭାବରସ କଳ୍ନାରେ ଭରପୁର ହୋଇଉଠେ, 
ସତ୍ୟ ଶିବ ସୁନ୍ଦରର ଆରାଧନା କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସେ, ସେତେବେଳେ ଜନ୍ମ ନିଏ 
' କବିତା” ! ହେଲେ ଜୀବନ ଯେତେବେଳେ ଘନଘଟାମୟ ହୋଇଉଠେ, ଅଥ୍ଥାତ୍‌ ଜଟିଳ, 
ବ୍ୟାପକ ହୋଇଉଠେ ବା ବହୁ ଭାବ, ଚରିତ୍ର ଏବଂ ବସ୍ତୁ ସମନ୍ବିତ ହୋଇଉଠେ, 
ସେତେବେଳେ ଜନ୍ମ ନିଏ ' ଉପନ୍ୟାସ” । ଯେତେବେଳେ ଜୀବନ ବାରମ୍ବାର ଉତ୍ଥାନ 
ପତନ ମଧ୍ୟଦେଇ ନାନା ବିରୋଧାଭାସର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଏ, ଏକ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ସତ୍ୟର 
ଅବତାରଣା କରେ, ସେତେବେଳେ ଜନ୍ଧ ନିଏ “ ନାଟକ! । 

ଜୀବନର ସକଳ ଛନ୍ଦ ନାଟକରେ ଫୁଟିଉଠେ, କେତେବେଳେ ଅବିକଳ ଭାବେ, 
ପୁଣି କେତେବେଳେ କିଛିଟା କଳନାର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ! ଜୀବନର ଇସ୍ତାହାରକୁ ଘୋଷଣା 
କରେ ନାଟକ ¦ ଜୀବନରେ ଘନଘଟା ବା ଉତ୍ତେଜନା ନ ରହିଲେ ନାଟକ ହୁଏ ନାହିଁ । 
ମଣିଷ ଜୀବନର ନାନା ଦାଉଧକ୍‌କା, ଯନ୍ତ୍ରଣା, ବ୍ୟର୍ଥତା, ନିଷ୍ଠଳତା, ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା, 
ପ୍ରବୃତ୍ତିର ସଂଘର୍ଷ, ଦୃ, ସଂଘାତ ଆଦିକୁ ନେଇ ଗଢ଼ିଉଠେ ନାଟକ ! ଏସବୁ ଉପାଦାନ 
ନାଟକରେ ରହିଲେ ଯେ ତାହା ନାଟକ ହୋଇଯିବ, ତାହାନୁହେଁ । ଏ ଗୁଡ଼ିକ 
ଯେତେବେଳେ ନାଟକରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିଶିଷ୍ଠ ଶିଛ ଭାବେ ରୂପନିଏ, 
ସେତେବେଳେ ଜନ୍ମ ନିଏ ନାଟକ । ଏହି ଶିଳ୍ତରୀତି ହି ନାଟକକୁ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ଯ 
ବିଭାଗଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଥାଏ । 

ନାଟକ ହେଉଛି ବିଶ୍ଵର ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ଏତିହ୍ଯୟର ଏକ ଆଧୁନିକ ସଂସ୍କରଣ । 
ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରସ୍ତର ଯୁଗରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାନାବିଧ ପରିବର୍ଭନ 
ମଧ୍ୟଦେଇ ନାଟକ ତାର ରୂପ ବାରମ୍ବାର ବଦଳାଇ ଆସିଛି । ନାଟକ ଯେହେତୁ ଏକ 
ମିଶ୍ରକଳା, ଏଥୁରେ ଦର୍ଶକ, ଅଭିନେତା, ଅନ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗଶିଛୀର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା 
ରହିଥାଏ | ଆଦିମ ମଣିଷର ନୃତ୍ୟସଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ଯରୁ ନାଟକ ଆସିଥୁବା ଅନୁମାନ କରାଯାଏ ! 
ନାଟକରେ ରହିଛି ସକଳ ପ୍ରକାର ଜ୍ଞାନ, କଳା, ଶିଜ, ଯୋଗ, ବିଦ୍ୟା, କର୍ମ ଇତ୍ୟାଦି । 

ପ୍ରଥମେ ଲୋକଚିତ୍ତକୁ ଆନନ୍ଦ ଦେବାପାଇଁ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା ! ପରେ 
ଏହା ନାନା ସମସ୍ଯା ଦ୍ଵାରା ଜଡ଼ିତ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ଫଳରେ ନାଟକ ଭିତରେ ଏକ 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତର୍ନ ଜ୍ଞ ୧୨୩ 
ସଚେତନ ପ୍ରୟାସ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଲା । ମଣିଷର ଚେତନାକୁ ଏହା ପ୍ରସାରିତ କଲା ଏବଂ 
ଜ୍ଞାନକୁ ମାର୍ଜିତ କଲା | ଗଣଚେତନା ଉଦ୍ରେକ କରିବା ହେଲା ଏହାର ସ୍ଵର । ଗଣଜୀବନକୁ 
ଛାଡ଼ି ନାଟକର ପରିକଳ୍ଜନା ମଧ୍ଯ ଅସମ୍ଭବ | 

ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟ ବିଭାଗ ଠାରୁ ନାଟକ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସୃଷ୍ଟି । ଏହାର ମଧ୍ଯ ନାନା 
ଲକ୍ଷଣ ରହିଛି, ଯାହା କାବ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସଠାରୁ ତାକୁ ପୃଥକ୍‌ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଥାଏ । 
ସବୁଠୁ ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷଣଟି ହେଲା ନାଟକୀୟତା ! ଯେଉଁସବୁ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପାଇଁ ନାଟକ 
ଅଲଗା ରୂପେ ବାରି ହୋଇଯାଏ, ତାହା ହେଉଛି ନାଟକୀୟତା | ଆରିଷ୍ଟଟଲ ଏବଂ 
ଭରତ ନାଟକର ବହୁ ଲକ୍ଷଣ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଛନ୍ତି । ଆରିଷ୍ଟଟଲ ନାଟ୍ୟକ୍ରିୟା (ଏamatic 
action) ଏବଂ ଆନୁଷଙ୍କ ଦୃଶ୍ୟଧର୍ମିତାକୁ ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷଣ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ଦୃଶ୍ୟତ୍ବ, କାବ୍ୟତ୍ବ ଶ୍ରବ୍ୟତ୍ଟ କୌତୂହଳ ସମଷ୍ଟି, ବୈଚିତ୍ର୍ 
ସୃଷ୍ଟି, ଜନସମ୍ପର୍କ ଆଦିକୁ ନାଟକର ଲକ୍ଷଣ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ପରେ ପରେ 
ଏଥସହିତ ଯୋଡ଼ିହୋଇ ଯାଇଛି ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଉଜ୍କଣ୍ଡା,- ଆକସ୍ପିକତା, ବିସୃୟ, 
ସଙ୍ଗୀତଧର୍ମିତା, ବିଚାରବିତର୍କ ଇତ୍ୟାଦି । ଏହିପରି ନାଟକର ନାନା ଲକ୍ଷଣ ଏବଂ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 


ନାଟକର ସଂଜ୍ଞା : 


ନାଟକର ସଂଜ୍ଞା ହେଉଛି ବ୍ୟାପକ | ଆରିଷ୍ଟଟଲ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
କହିଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟଘଟଣା ବା ନାଟ୍ଯକ୍ତିୟାର ଅନୁକରଣ ହେଉଛି ନାଟକ । ଭରତଙ୍କ 
ମତରେ, “ ଲୋକବୃତ୍ତର ଅନୁକରଣ” ହେଉଛି ନାଟକ ! ଭିକ୍ଟର ହୁଗୋଙ୍କ ମତରେ, 
ନାଟକ ହେଉଛି ଆଲୋକ ବିଛୁରଣର ଏକ ଦର୍ପଣ, ଯାହା ରଙ୍ଗିନ ରଶ୍ମିକୁ ମ୍ଲାନ କରିବା 
ପରିବର୍ରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ ଓ ଘନୀଭୂତ କରିଥାଏ | ପରିଶେଷରେ ଏକ ଶିଖା ରୂପରେ 


ଏହା ଜଳିଉଠେ | ଯଥାର୍ଥରେ ହୁଗୋ କହିଛନ୍ତି“ The drama therefore, must 
be a focussing mirror, which instead of making weaker, collects 
and condenses the coloured rays which will make of a gleam a 
light, of a light a flame. Then only is the drama worthy being 
counted. (Perface to Cromwell). 

ନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନକୁ ଆଧାର କରି ମଧ୍ଯ ଏହାର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ 
କରାଯାଇଛି, ଦୃନ୍ଦ୍ଟ ସଂଘାତ ଆଦି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ । ନାଟ୍ଯଲକ୍ଷଣକୁ ନେଇ ନାନା 
ମତଭେଦ ରହିଛି । ତେଣୁ ଏକ ସର୍ବଜନଗ୍ରାହ୍ୟ ମତ ନିରୂପଣ କରିବା କଷ୍ଟକର 


ବ୍ୟାପାର । ତଥାପି ଅଧ୍ୟାପକ ନିକଲ ଏଇଭଳି ଏକ ସଂଞ୍ଚା ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ 
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୧୨୪ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 


ଚେଷ୍ଟା କରିଛନି- Drama is the art of expressing ideas about life 
in such a manner as to render that expression capable of 
interpretation by actors and likely to interest an audience 


assembled to hear the words and witness the actions. ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ନାଟ୍ୟକଳା ହେଲା, କଳାକାର ମଣ୍ଡଳୀ କର୍ଚ୍ବ କ ପରିବେଷିତ ଜୀବନ ସଂପର୍କୀୟ 
ଏକ ବିଶେଷ ଧାରଣାର ପରିପ୍ରକାଶ, ଯାହା ଶ୍ରବଣ ଏବଂ ଦର୍ଶନ ଦ୍ଵାରା ସମବେତ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ଦେଇପାରିବ । 

ମାନବ ଜୀବନର ଅଭିଜ୍ଞତା ଭିତରୁ ନାଟକ ଜନ୍ମ ନିଏ । ଏହା ଦର୍ଶକ ଚିତ୍ତରେ 
ଆନନ୍ଦ, ଉତ୍କଣ୍ଠା, କୌତୂହଳ, ଉତ୍ତେଜନା ଆଦି ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୋଇଥାଏ । 
ଇଂରାଜୀ ଠତma ଶବ୍ଦର ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ରୂପେ ଆମେ ' ନାଟକ” ଶବ୍ଦକୁ ବ୍ୟବହାର 
କରୁଛୁ | ' ଡ଼ାମା' ଶବ୍ଦର ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥ ରହିଛି । ଯେ କୌଣସି ଅନୁକରଣାତ୍ସକ ଅଭିନୟ 
ଅନୁଷ୍ଠାନକୁ ଡ୍ରାମା କହିବାରେ ଆଦୌ ବାଧା ନାହିଁ । ତାହା ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ଟ୍ରାଜେଡ଼ି 
ହୋଇପାରେ, ଲଘୁରସାତ୍ସକ କମେଡ଼ି ହୋଇପାରେ, ମୂକ ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ | 
ତେଣୁ ଡ୍ରାମା ହେଉଛି ଉପସ୍ଥାପନ ଯୋଗ୍ଯ ଏକ ସୁପରିକଳିତ ରଚନା, ଯାହା 
କଳାକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇପାରେ | ସବୁଠି ଡ୍ରାମାର ଏକ ଅର୍ଥ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ | 

‘ ଡ୍ରାମା” ଛଡ଼ା ଇଂରାଜୀରେ 'ଅାa' ଶବ୍ଦର ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି । ତେବେ 
Pay ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟାପକ । ଡ୍ରାମା ଏବଂ “ପ୍ଲେ' ଉଭୟ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗରେ 
ମଧ୍ଯ ସାମ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ଏଣୁ କୁହାଯାଇଛି- “In the broadest sense 
ama is simply play.” ଡାମା ସହିତ ଆମ ନାଟକ ଶବ୍ଟଟିର ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସାଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି | ସଂସ୍କୃତ ରୂପକ ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ ଯେଉଁ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ, ତାଂ 
ସହିତ ଇଂରାଜୀ ' ଡ୍ରାମା! ଏବଂ “ପ୍ଲେ'ର ସାଦୃଶ୍ୟ ଅଛି । ଦୃଶ୍ଯକାବ୍ୟ, ରୂପକ 
ବ୍ୟତୀତ ସଂସ୍କୃତରେ “ ନାଟ୍ୟ ଶବ୍ଦର ମଧ୍ଯ ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି । ଅଭିନୟ ସମୟରେ 
ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଲୋକବ୍ରତ୍ତ ବା ଜୀବନକାହାଣୀ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ବା ଶୁଣିବାକୁ 
ମିଳେ, ତାହା ହେଲା ସଂସ୍କୃତର ଦୃଶ୍ଯକାବ୍ଯ। ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଏହା ଦୃଶ୍ଯ 
ହୋଇଥିବା ବେଳେ, ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ତାହା କାବ୍ୟ | ଅଭିନୟ ଭିତରେ ଏହା ଅନ୍ୟର 
ରୂପ ଅନୁକରଣ କରୁଥିବାରୁ ଏହାର ନାମ ରୂପକ | ନାଟ୍ୟ ଶବ୍ଦର ମୁଳ ଅର୍ଥ ଥୁଲା 
ଭରତଙ୍କ ପ୍ରବର୍ଭିତ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ବାଦ୍ୟର ଏକ ସମ୍ମିଳିତ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ପରେ ଏହା 
ଅଭିନୟକୁ ବୂଝାଇଲା | 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ ଜ୍ଞ ୧୨୫ 
ଅଭିନୟରେ ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀଙ୍କର ହାବଭାବ ଏବଂ ଅବସ୍ଥାର ଅନୁକରଣ 
କରାଯାଉଥବାରୁ ଏହାକୁ ଦୃଶ୍ଯକାବ୍ଯ ଓ ନାଟ୍ୟ କୁହାଯାଏ । ତେବେ ଡ୍ରାମା 
ଏବଂ “ ପ୍ଲେ' ଦୁଇଟିଯାକ ଶବ୍ଦର ସଙ୍ଗରେ ନାଟ୍ୟ ଏକ ଅବିଚ୍ଛିନ୍ନ ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷା 
କରିପାରିଛି । ସାଧାରଣତଃ ଆମେ “ ନାଟକ” ଶବ୍ଦଟିକୁ ଅଧୁକ ବ୍ୟବହାର କରିଥାଉ | 
ସଂସ୍କୃତର ଦଶରୂପକ ବା ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟଯ ମଧ୍ୟରେ ଗୋଟିଏର ନାମ ହେଉଛି ' ନାଟକ! । 
ସଂସ୍କୃତ ଦୃଶ୍ଯକାବ୍ୟରେ ଏହାର ଅଙ୍କ, କଥାବସ୍ତୁ ରସ ପରିଣାମ ଆଦି ବିଷୟରେ 
ସୂଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ତେବେ ସଂସ୍କୃତ ‘ନାଟକ? ରୂପକର ଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକୁ 
ଆଖି ଆଗରେ ରଖୁ ଆମେ “ନାଟକ” କୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନାହୁଁ । ଏଇଟିକୁ ଆମେ 
ଇଂରାଜୀ ‘ ଡ୍ରାମା? ଏବଂ “ ପ୍ଲେ' ଶବ୍ଦରୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇନଛୁ । ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟ! 
ଶବ୍ଦଟି ସବୁଠୁ ସୁନିର୍ବାଚିତ ମନେହୁଏ । ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର ଫଳରେ ନାଟକ ଶବ୍ଦଟି 
ସର୍ବ ଜନପ୍ରିୟ ହୋଇଉଠିଛି । ତେବେ ଇଂରାଜୀ ' ଡ୍ରାମା' ଏବଂ “ ପ୍ନେ' କୁ ବୁଝାଇବାକୁ 
ଯାଇ ଆମେ ସାଧାରଣତଃ ' ନାଟକ ' , ' ନାଟ” ଏବଂ “ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ” ଏହି ତିନୋଟି 
ଶବ୍ଦକୁ ବ୍ୟବହାର କରୁଛୁ । 


ଦୃଶ୍ଯକାବ୍ୟ : 


ଆମେ ଆଜି ଯାହାକୁ ' ନାଟକ” କହୁଛୁ, ସଂସ୍ୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ତାହାକୁ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ 
କୁହାଯାଏ | “ନାଟକ” ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ କୌଣସିଠାରେ ଏକ ସ୍ଵୟଂସଞ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଭାଗ 
ଭାବରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ । କାବ୍ୟର ଦୁଇପ୍ରକାର ରୂପ; ଯଥା- ଶ୍ରବ୍ୟକାବ୍ୟ ଏବଂ 
ଦୃଶ୍ଯକାବ୍ୟ | ପ୍ରଥମୋକ୍ତ ବିଭାଗରେ କାବ୍ୟ, ମହାକାବ୍ୟ, ମୁକ୍ତକ, କଥା, ଚମ୍ପ, 
ଆଖ୍ୟାୟିକା ଆଦି ସ୍ଥାନ ନେଇଥବା ବେଳେ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଭାଗର ଅନ୍ତର୍ଗତ ହେଉଛି 
ରୂପକ ବା ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ । ସଂସ୍କୃତରେ ନାଟକ ଅର୍ଥରେ ଆମେ ରୂପକକୁ ପାଇଥାଉ | 
ଏହି ରୂପକ ପୁଣି ବିଭିନ୍ନ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ | 

ଶ୍ରବ୍ୟକାବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଆମେ ମହାକାବ୍ୟ, କାବ୍ୟ, କବିତା, ଉପନ୍ୟାସ, ଗଛ 
ଆଦିକୁ ପାଉ । ଏ ସବୁକୁ ଆମେ ଶୁଣିପାରୁ । ଶ୍ରବଣେନ୍ଦ୍ରିୟ ଏ ସବୁରେ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ ! ମାତ୍ର ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟରେ ଉଭୟ ଦୂୃଶ୍ଯଶକ୍ତି ଏବଂ ଶ୍ରବ୍ୟଶକ୍ତି କାମ 
କରିଥାଏ । ଅଭିନେୟତା ହେଉଛି ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ଅଙ୍ଗ | ଅଭିନୟ ଯୋଗ୍ୟତା 
ହେଉଛି ଦୂୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ ବା ନାଟକର ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗ । ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟରେ ଉଭୟ 
କାବ୍ୟତ୍ଵ ଏବଂ ଅଭିନୟତ୍ଵ ଥବାରୁ ଏହାକୁ ‘ ମିଶ୍ରକଳା'” ବା Composite Art 
କୁହାଯାଏ | ମିଶ୍ରକଳାରେ ' ଅଭିନୟ” ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି ! ସାହିତ୍ୟ 
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୧୨୬ ଆ୍ଞା ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 
ଦର୍ଘଣକାର ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କ ମତରେ- “ ତତ୍ରାଭିନେୟଂ ଦୃଶ୍ୟମ୍‌' । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ବାମନ ମଧ୍ୟ ସେହି ଅଭିନୟ ଶ୍ତି ଉପରେ ଜୋର୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି- “ ଅଭିନୟାତ୍ସକଂ 
କାବ୍ୟ ନାଟ୍ୟମ୍‌ ।” 

ସମସ୍ତ କାବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ନାଟକ ହେଉଛି ଶ୍ରେଷ୍ଠ । ତେଣୁ କୁହାଯାଏ- 
' କାବ୍ୟେଷୁ ନାଟକ ରମ୍ଯମ୍‌” । “କଳା” କହିଲେ ଶିଳ, ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ, ଚିତୃବିଦ୍ୟା, 
କାବ୍ୟ ଆଦିକୁ ଆମେ ଯେପରି ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଉ, ନାଟକକୁ ସେହିଭଳି 
ଭାବେ ଆମେ ଗ୍ରହଣ କରି ନ ଥାଉ | କାରଣ ଏହା ଏକାଧାରରେ ଶିଳ୍ପ, ଭାସର୍ଯ୍ୟ, 
ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ବାଦ୍ୟ ଆଦି ସମସ୍ତ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଚାରୁକଳାର ଏକ ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ବା ମିଶ୍ରକଳା । 
ଚିଭବିନୋଦନ ବା ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ ନାଟ୍ୟକଳାର ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | କର୍ମକ୍ଟାନ୍ତ 
ମାନବ ଅବସର ବିନୋଦନ ପାଇଁ ନାଟକ ଦେଖୁଥାଏ | ଏହା ମଧ୍ଯ ଜ୍ଞାନ ଶିକ୍ଷା 
ଦେଇଥାଏ । କାବ୍ୟ ସଦୃଶ ଏଥୁରୁ ମଧ୍ଯ ଚତୁଃବର୍ଗ ଫଳ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଧର୍ମ-ଅର୍ଥ-କାମ- 
ମୋକ୍ଷ ପ୍ରାପ୍ତି ହୋଇଥାଏ । 

ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁରେ କୌଣସି ସୀମାରେଖା ଟାଣିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
ଏହା ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ, କାଛନିକ, ସୁଖାନ୍ତକ, ଦୁଃଖାନ୍ତକ, ପ୍ରହସନଧର୍ମୀ 
ଆଦି ହୋଇପାରେ | “ ଭରତଙ୍କ ମତରେ- ଏପରି ଜ୍ଞାନ ନାହିଁ, ଶିଛ ନାହିଁ, ବିଦ୍ୟା 
ନାହିଁ, କୌଶଳ ନାହିଁ, କର୍ମ ନାହିଁ ଯାହା ନାଟକରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏନାହିଁ । ନାଟକର 
ମୂଳ ନିଦାନ ରସ |! ପରଂବ୍ରହ୍ମ ରସର ଆଧାର ଏବଂ ସେ ବିଶ୍ଵସଂସାରରେ ସର୍ବତ୍ର 
ବିଦ୍ୟମାନ । ତେଣୁ ଜଗତ୍‌ ଓ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତୁରେ ରସ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ଆନନ୍ଦରେ ବୀଜ ନିହିତ । ସେ ସବୁକୁ କାବ୍ୟରେ ନିବଦ୍ଧ କରି, ରସାତୃକ ରୂପ ଦାନ 
କରିବା କବି ବିଶେଷତଃ ନାଟ୍ୟକାରର କାର୍ଯ୍ୟ । ଜଗତରେ କୁରୁପ, ଅସୁନ୍ଦର ବା 
ରସବର୍ଚିତ ହୋଇ କୌଣସି ବସ୍ତୁ ନାହିଁ। ଯେଡ଼େ ଅଶୋଭନ, କୁସିତ, ଭୀଷଣ, 
ବୀଭସ, ହୀନ ଓ ବିକୃତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ କବି ଓ ନାଟ୍ୟକାରର ଲୋକୋଉତ୍ତରର ବିଭାବନା 
ବଳରେ ରସବୋଧର କାରଣ ଓ ସୁଖାତ୍ସକ ଅନୁଭୂତିର ଉପକରଣରେ ପରିଣତ 
ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ, ଏପରି କୌଣସି ବସ୍ତୁ ଜଗତରେ ନାହିଁ ।” (ନାଟକ ବିଚାର 
ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାଶ, ପୃ.୭) 

ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟର ସୀମା କଳନାତୀତ ! ସଂସ୍କୃତରେ ରୂପକ” ଏବଂ ଇଂରାଜୀର 
'Drama’ ଉଭୟ ଗୋଟିଏ ଅର୍ଥରେ ଓଡ଼ିଆରେ “ନାଟକ” ରୂପରେ ବ୍ୟବହୂତ 
ହେଉଥିଲେ ହେଁ, ରୂପକର ପରିସର ଯଥେଷ୍ଟ ବ୍ୟାପକ ¦ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟର ସୀମାରେଖା 
ଠାରୁ ଆଜିର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ବହୁଦୂର ଆଗେଇ ଯାଇଛି । ସଂସ୍କୃତର ପରିବେଷ୍ଟନୀ 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତର୍ତ୍ର ଜ୍ଞ ୧୨୭ 


ଛାଡ଼ି ଆଜିର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଇଂରାଜୀ ନାଟକର ଆଚାର ବିଚାର ଏବଂ ଭୂମି ପ୍ରତି 
ଯଥେଷ୍ଟ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ । 
ନାଟ୍ୟବୃତ୍ତ : 

ଲୋକବୃତ୍ତର ଏକ ସଫଳ ଅନୁକରଣ ହେଉଛି ନାଟକ । ଲୋକବୂତ୍ତ କହିଲେ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ଗତିଶୀଳ ରୂପକୁ ବୁଝାଇଥାଏ । ଲୋକବୃତ୍ତର ଏକ ରସସିକ୍ତ ରୂପ 
ଏଥୁରେ ଫୁଟି ଉଠିଥାଏ । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ପ୍ରଣେତା ଭରତମୁନି ନାଟ୍ୟର ଶରୀରକୁ ଇତିବୃତ୍ତ 
ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ନାଟ୍ୟ ରଚନାମାନେ ହିଁ ଏକ ପ୍ରକାର ବୃତ୍ତ ରଚନା । ଭାବକୁ 
ରୂପ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାନିତ କରିବା ହେଉଛି ବୃତ୍ତରଚନାର ଏକ ପ୍ରଧାନ ଆକର୍ଷଣ ¦ ଉପଯୁକ୍ତ 
ବିଭାବ, ଅନୁଭାବ ଏବଂ ସଞ୍ଚାରୀ ଭାବର ସଂଯୋଗ ଏଥରେ ଘଟିବା ହେଉଛି ବଡ଼ 
କଥା |! ଇଂରାଜୀରେ ଏହାକୁ ‘ ଅବ୍ଜେକ୍ଟିଭ୍‌ କୋରିଲେଟିଭ୍‌? (objective 
ଠଠ୮୮6ାative) କୁହାଯାଇଥାଏ | 

ନାଟ୍ୟବୃତ୍ତର ସ୍ଵଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ ରେଖାପାତ କରିବାକୁ ଯାଇ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟବିତ୍‌ 
ସାଧନ କୁମାର ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ କହନ୍ତିଂ ଏଥିରେ ରହିବ 

(କ) ଏକକ ବା ଏକ୍ଯସଞ୍ପନ୍ନ ରୂପ ଏହା ସରଳ କିମ୍ଭା ଯୌଗିକ 
ହୋଇପାରେ | 

(ଖ) ସନ୍ଧି ସମନ୍ବିତ ରୂପ- ମୁଖଂପ୍ରତିମୁଖ-ଗର୍ଭ-ବିମର୍ଷ"ଉପସଂହତି ବା 
Exposition-Rising action-climax-Falling action and Denoument | 
କିମ୍ବା ଏହାକୁ Exposition-Rising action-clash and climax ଏହିପରି 
ଚାରିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | ତେବେ ବୃତ୍ତମାତ୍ରେ ହିଁ ସୁଷମ ସନ୍ଧିଯୁକ୍ତ 
ହେବା ବିଧେୟ | 

(ଗ) ଅଗ୍ରଗତିଶୀଳତା- ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅବିରାମ ଗତିରେ କାର୍ଯ୍ୟକୁ 
ଆଗେଇନେବା ଅର୍ଥାତ୍‌ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ଭବିଷ୍ୟତର ପରିଣାମ ଦିଗକୁ ଆଗେଇନେବା | 

(ଘ) କ୍ରମବିନ୍ୟସ୍ତ ରୂପ- ଖାପଛଡ଼ା ଭାବେ ଘଟଣା ବିକାଶ ଘଟିଲେ ବୃତ୍ତର 
କ୍ରମ ଭଙ୍ଗର ଭୟ ଥାଏ | ତେଣୁ ପୂର୍ବ ସହିତ ପରର କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ସଂଯୋଗ ଘଟିବା 
ଉଚିତ । ଏକର କ୍ରମପରିଣତି ହିସାବରେ ଅନ୍ୟର ଉପସ୍ଥିତି ଏଠାରେ ସର୍ବାଦୌ 
ସ୍ବାଗତଯୋଗ୍ୟ । 

(ଡ) ଉସୁକ୍ୟମୟତା- ଏଭଳି ଘଟଣା ସମାବେଶ ହେବ, ଯାହା ଦର୍ଶକର 
ଞିସୁକ୍ୟକୁ ବୃଦ୍ଧି କରି ପାରୁଥିବ । ଉସ୍ୁକ୍ୟ ହେଉଛି ବୃତ୍ତର ପ୍ରାଣ । ଏକ୍ଯର ସୁଷମା, 
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୧୨୮ ଆ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ଵ 
ସନ୍ଧିର ସୁଷମ ବିକାଶ, ଅଗ୍ରଗତିଶୀଳତା ଏବଂ କ୍ରମ ପରିଣତିଶୀଳତା ଥାଇ ଯଦି ଓସ୍ତୁକ୍ୟ 
ନ ରହିବ ତା'ହେଲେ ସେ ସବୁ ବୃଥା । ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ବୃତ୍ତ 
ହେଉଛି ଏକ କ୍ରମବର୍ବମାନ ଏବଂ ଅବିରାମ ଓସ୍ସୁକ୍ୟଧାରା, ଘଟଣା ବା ପରିଣତିରେ 
ଯାହାର ଆରମ୍ଭ ଏବଂ ଉପସଂହାର ବା ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ପରିଣତିରେ ଯାହାର ଶେଷ | 

(ଚ) ଆବେଗମୟତା- ନାଟକରେ ଓସୁକ୍ୟ ଏବଂ ଭାବାବେଗ ପରସ୍ପରର 
ହାତ ଧରାଧରି ହୋଇ ଚାଲେ । ଗୋଟିଏ ଅନ୍ୟର ପରିପୋଷକ | ଏଇ କ୍ରମବର୍ଵମାନ 
ଆବେଗକୁ ଇଂରାଜୀରେ ' ଟେମୋ” କୁହାଯାଏ | 

ନାଟ୍ୟବୃତ୍ତର କେତୋଟି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଦିଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବା 
ଯୁକ୍ତିସଙ୍ଗତ ହେବ । ନାଟ୍ୟବୃତ୍ତର ଯେଉଁ କେତୋଟି ଦିଗ ବାରମ୍ବାର ଆମ ସମ୍ମୁଖରେ, 
ଆମ ନିକଟରେ ଉଭାସିତ ହୁଏ, ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- ସନ୍ଧି ବିଭାଗ, ଅଙ୍କ ବିଭାଗ, 
ଏକ୍ୟ, ଅଗ୍ରଗତି, କ୍ରମ, ଥିସୁକ୍, ଆବେଗମୟତା ଏବଂ ଉପକରଣ ସଂଯୋଗ ଇତ୍ୟାଦି | 


ନାଟକର ଭେଦ 


ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଏବଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ମତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକର ପ୍ରକାର ଭେଦ ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ଧରଣର ! ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ବା ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ ଦୁଇ ପ୍ରକାରର, ଯଥା- ଦୃଶ୍ୟ ଏବଂ 
ଶ୍ରବ୍ୟ | ସଂସ୍କୃତ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟର ଅନ୍ୟ ନାମ ମଧ୍ଯ ରୂପକ | ରୂପକ ୧ ୦ ପ୍ରକାରର ଏବଂ 
ଉପରୂପକ ୧୮ ପ୍ରକାରର ଦେଖାଯାଏ | ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ଦୂଶ୍ୟକାବ୍ୟକୁ ୧୦ ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ଯଥା- ( ୧) ନାଟକ, ( ୨ ) ପ୍ରକରଣ, (୩) ଅଙ୍କ, ( ୪) ବ୍ୟାଯୋଗ, 
(୫) ଭାଣ, (୬) ସମବକାର, (୭) ବୀଥୀ, (୮) ପ୍ରହସନ, ( ୯) ଡିମ, ( ୧୦) 
ଇହାମୂଗ | ଭରତ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ଏହି ୧୦ ରୂପର ସମସ୍ତ ନାମ, କର୍ମ ଏବଂ 
ପ୍ରୟୋଗ ବିଷୟରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣରେ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ 
ନାଟକକୁ ୧୦ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ¦ ତାଙ୍କ ସମୟ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧ ୪ଶ ଶତକରେ 
ନାଟକ ୧୦ ରୂପକ ଏବଂ ୧୮ଶ ଉପରୂପକ ଭେଦରେ ବିଭକ୍ତ | ଉପରୂପକଗୁଡ଼ିକ 
ହେଲା- (୧) ନାଟିକା, (୨) ତ୍ରୋଟକ, (୩) ଗୋଷ୍ଠୀ, (୪) ସଟ୍ଟକ, (୫) 
ନାଟ୍ୟରାସକ, (୬) ପ୍ରସ୍ଥାନ, (୭) ଉଲ୍ଲାପ୍ୟ, (୮) କାବ୍ୟ, ( ୯) ପ୍ରଜ୍ଞାନ, ( ୧୦) 
ରାସକ, ( ୧୧) ସଂଳାପକ, ( ୧୨ ) ଶ୍ରୀଗଦିତ, ( ୧୩) ଶିଳକ, ( ୧୪) ବିଳାସିକା, 
( ୧୫) ଦୁର୍ମଲିକା, ( ୧୬) ପ୍ରକରଣୀ, ( ୧୭) ହଲ୍ଶ, ( ୧୮) ଭାଣିକ | 

ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ଏକ ଅଙ୍କଠାରୁ ଦଶଅଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଶ୍ରେଣୀବିଭାଗ ରସ, ବିଷୟବସ୍ତୁ, କାର୍ଯ୍ୟ ନାୟକ-ନାୟିକା ଆଦିକୁ 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ବରୂପ ଓ ତତ୍ତର ଜ୍ଞ ୧୨୯ 


ଆଖ ଆଗରେ ରଖୁ କରାଯାଇଥାଏ । ସଂସ୍କୃତରେ କରୁଣରସ ଅପେକ୍ଷା ଅନ୍ଯରସର 
ନାଟକ ଅଧ୍ବକ ଦେଖାଯାଏ । ଦଶଟିଯାକ ରୂପକ ମଧ୍ଯରେ ଅଙ୍ଗୀରସ ହେଉଛି ଶ୍ରଙ୍ଗାର, 
ବୀର କିମ୍ବା ଶାନ୍ତ ରସ । ସଂସ୍କୃତରେ କୌଣସି ସିରିଅସ ଡ୍ରାମା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ନା । 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ଶୂନ୍ୟ; କିନ୍ତୁ କମେଡ଼ି ଦେଖାଯାଏ । ଅଧୁକାଂଶ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ 
କମେଡ଼ି ଶ୍ରେଣୀର । 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଶ୍ରେଣୀବିଭାଗ ଦେଖାଯାଏ । ସମାଲୋଚକ 
ନିକଲ ନାଟକକୁ ୫ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି; ଯଥା- ଟ୍ରାଜେଡି, କମେଡ଼ି, 
ଟ୍ରାଜିକମେଡ଼ି, ମେଲୋଡ଼୍ରାମା ଏବଂ ଫାର୍ସ । କମେଡ଼ି ଏବଂ ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର ପୁଣି ବହୁ 
ବିଭାଗ ରହିଛି । ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ “ ପୋଏଟିକ୍ସ”ରେ ଦୁଇ ଶ୍ରେଣୀର ନାଟକ ଉଲ୍ଲେଖ 
ରହିଛି- ଭୟ-ବିସ୍ମୟ-କରୁଣ ରସାତ୍ସକ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ଏବଂ ହାସ୍ୟରସାତ୍ସକ କମେଡ଼ି ନାଟକ "| 
ପୁନର୍ବାର ଆରିଷ୍ଟଟଲ୍‌ ଟ୍ରାଜେଡ଼ିକୁ ଚାରିଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି; ଯଥା- ( ୧) 
ଜଟିଳ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି (Complex), (9) କାରୁଣ୍ଯ ପ୍ରଧାନ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି (Pathetic), 
(୩) ନୀତିମୁଳକ ଟ୍ାଜେଡ଼ି (Ethical), ( ୪) ସରଳ ଟ୍ାଜେଡ଼ି (smନାe) | ପରେ 
ପରେ ଆଉ ଏକପ୍ରକାର ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ଦେଖବାକୁ ମିଳେ, ସେଇଟି ହେଉଛି ଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରଧାନ 
ଟ୍ରାଜେଡ଼ି (Spectacular) | ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ ମତରେ କମେଡ଼ି ହେଉଛି ଦୁଇ ପ୍ରକାରର 
ଯଥା- ( ୧) ଖାଣ୍ତି କମେଡ଼ି, ( ୨ ) ବ୍ୟକ୍ତିଗତ କମେଡ଼ି । ସମାଲୋଚକଗଣ କମେଡ଼ିକୁ 
ବିଭିନ୍ନ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ଯଥା- ( ୧) ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ କମେଡ଼ି, ( ୨) କମେଡ଼ି 
ଅଫ୍‌ ସାଟାୟାର-( ବ୍ୟଙ୍ଗାତଵକ), (୩) କମେଡ଼ି ଅଫ୍‌ ମ୍ୟାନର, ( ୪) କମେଡ଼ି ଅଫ୍‌ 
ଇଣ୍ଡିଗ ( ଚକ୍ରାନ୍ତ, ( ୫) କମେଡ଼ି ଅଫ୍‌ କ୍ୟାରେକ୍ଟର ( ଚରିତ ପ୍ରଧାନ), (୬) ଲୋ!' 
କମେଡ଼ି (ଲଘୁହାସ୍ୟରସାତ୍ସକ) | ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟକର ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ 
ଥିଲା ଏହିପରି- 

ନାଟକ 


0 0 
ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ମେଲୋଡ୍ରାମୀ ଅପେରା କମେଡ଼ି 
ଗାର୍ହ୍ୟସ୍ଥ୍ୟ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ବୁର୍ଜୋୟା ଟ୍ରାଜେଡ଼ି 


ସେଣ୍ବିମେଟାଲ ସିରିୟସ୍‌ ଜେଣ୍ବିଲ ଫାର୍ସ ବା 
କମେଡ଼ି କମେଡ଼ି କମେଡ଼ି କାଫିଙ୍ଗ କମେଡ଼ି 
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୧୩୦ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 
ଅଧ୍ୟାପକ ନିକଲ କିନ୍ତୁ କମେଡ଼ିକୁ ଏବଂ ଟ୍ରାଜେଡ଼ିକୁ ଯଥାକ୍ରମେ ୮ ଭାଗ 
ଏବଂ ୫ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି; ଯଥା- କମେଡ଼ି : (୧) କମେଡ଼ି, ( ୨) 
ସାଟାୟାରିକ କମେଡ଼ି, (୩) ଡ଼େମ କମେଡ଼ି, (୪) କମେଡ଼ି ଅଫ୍‌ ରୋମାନ୍ସ, 
(୫) କମେଡ଼ି ଅଫ୍‌ ମ୍ୟାନରସ, (୬) ଜେଣ୍ଟିଲ କମେଡ଼ି, (୭) କମେଡ଼ି ଅଫ୍‌ 
ଇଣ୍ଡିଗ୍‌, (୮) ସେଣ୍ବିମେଣ୍ଟାଲ କମେଡ଼ି । ଟ୍ରାଜେଡ଼ି : ( ୧) ଖାଣ୍ଟି ଟ୍ରାଜେଡ଼ି, ( ୨) 
କରୁଣ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି, (୩) ହରର ଟ୍ାଜେଡ଼ି, ( ୪) ହିରୋଇକ୍‌ ଟ୍ାଜେଡ଼ି, (୫) ଡୋମେଷ୍ିକ୍‌ 
ଟ୍xୀଜେଡ଼ି ଇତ୍ୟାଦି । 
ଗଠନ ରୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟକ ହେଉଛି - ( ୧) କ୍ଲାସିକାଲ ଏବଂ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌, ( ୨) ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଅପେରା ଓ ନାଟକ | ଗୋଟିଏ କାହାଣୀକୁ 
କେନ୍ଦ୍ର କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଲା ବେଳେ ଅନ୍ୟ ବିଭାଗଟି ଗୀତ ଏବଂ ସଂଳାପକୁ ଆଧାର 
କରି ଗଢି ଉଠିଛି । ରସ ସମାବେଶର ପରିମାଣ, ରଚନାରୀତି, ବିଷୟର 
ବଵୈଚିତ୍ର୍ୟ, ଉପାଦାନ ଆଦି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟକ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ହୋଇଛି । 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ପ୍ରଧାନ ଅଙ୍ଗ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହା ଉପରେ 
ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । ସମାଲୋଚକଗଣ ଟ୍ରାଜେଡ଼ିକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ 
ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି - 
୧. ରସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ - ଭୟ ପ୍ରଧାନ, ଶୋଚନା ପ୍ରଧାନ ଏବଂ ବିସ୍ମୟ ପ୍ରଧାନ | 
୨. ବିଷୟବସ୍ତୁର ଉତ୍ସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ - ଏତିହାସିକ, ପୌରାଣିକ, ଧର୍ମମୁଳକ, 
ସାମାଜିକ ଏବଂ ଗାର୍ଦସ୍ଥ୍ୟ । 
୩. ରୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ - ଗଠନ ରୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ - କ୍ଲାସିକାଲ ଏବଂ ରୋମାଣ୍ତିକ 
ରୁପାୟନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ - ସାଙ୍କେତିକ ଏବଂ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ 
ବଚନ ଭଙ୍ଗୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ - ସ୍ବାଭାବିକ ଏବଂ ଗଦ୍ୟାତ୍ସକ 
ସେହିପରି କମେଡ଼ିର ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି । 
୧. ରସଦୃଷିରୁ ¬ ଗୁରୁରସାତୃକ ( କମେଡ଼ି) , ଅନ୍ୟ ରସମିଶ୍ମିତ ହାସ୍ୟରସାତ୍ସକ 
(Drama), ଗୁରୁରସାତୃକ (Serious comedy) 
୨. ରୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ - ଲଘୁ ପରିସ୍ଥିତି ପ୍ରଧାନ ବା ଫାର୍ସ, ଉଭଟ ପ୍ରଧାନ, ହିଉମର 
ପ୍ରଧାନ, ସାଟାୟାର ପ୍ରଧାନ, ମ୍ୟାନର ପ୍ରଧାନ 
୩. ବିଷୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ - ସେଣ୍ଟିମେଣ୍ଟାଲ, କାଛନିକ (ଅhantatia), ପ୍ରେମମୂଳକ 
(Romantic), ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ମୂଳକ (Intrigue) 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତନ୍ନ ଜ୍ଞ ୧୩୧ 


ନାଟକର ଗଠନ ରୀତି : 

ନାଟକର ଦୁଇଟି ପକ୍ଷ ଥାଏ । ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ଭାବପକ୍ଷ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି 
ହେଉଛି ଆଟଙ୍ଗିକ ପକ୍ଷ । ଭାବପକ୍ଷକୁ ଆତ୍ମିକ ବିଭାଗ କୁହାଯାଏ । ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଗତ 
ହେଉଛି କଥାବସ୍ତୁ ଏବଂ ଚରିତ୍ର । କିନ୍ତୁ ଆଙ୍ଗିକ ବିଭାଗରେ ଅନ୍ଯ ସମସ୍ତ ସଫଳି 
ଉପାଦାନ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । 
କଥାବସ୍ତୁ : 

କଥାବସ୍ତୁ ହେଉଛି ନାଟକର ଆତ୍ସା । ଇଂରାଜୀରେ ଏହାକୁ 'ପୃଟ' କହନ୍ତି 
ସାମାଜିକ, ଏତିହାସିକ, ପୌରାଣିକ କିମ୍ବା କାଛ୍ଥନିକ ଯେ କୌଣସି ସ୍ତରରୁ ନାଟକର 
କଥାବସ୍ତୁ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇପାରେ | କିନ୍ତୁ ଏହି କାହାଣୀର ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଆରମ୍ଭବିକାଶ 
ଏବଂ ପରିଣତି ରହିବ । ଖାଲି ସେତିକି ନୁହେଁ, ଏହି କାହାଣୀ ମଧ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ର ବିଶେଷରେ 
ଘଟଣା ପ୍ରଧାନ, ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ, ଭାବ ବା ତନ୍ତ ପ୍ରଧାନ ହୋଇପାରେ । କାହାଣୀ 
ଗତିଯୁକ୍ତ ଏବଂ ପରିଣତି ପ୍ରଧାନ ହେବା ବିଧେୟ | ନାଟକର କାହାଣୀ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ 
କିମ୍ବା ବହିର୍ମୁଖୀ ହୋଇପାରେ । ଏହା ଗତିପ୍ରଧାନ କିମ୍ବା ଆବର୍ର ପ୍ରଧାନ ମଧ୍ଯ ହେବାରେ 
କୌଣସି ବାଧା ନାହିଁ । 

ଆରିଷ୍ଟଟଲ ନାଟକର ପରିସରକୁ, କଥାବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ରର ରଚନା ଶୈଳୀ 
(Diction), ଭାବ (Thought), ଦୃଶ୍ୟ (Spectacle, Melody) ଆଦି ଛ” ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କଥାବସ୍ତୁକୁ ତିନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି; ଯଥା- 
ଆରମ୍ଭ, ମଧ୍ଧକଥା ଏବଂ ପରିଣତି | ସେ ମଧ୍ଯ କାହାଣୀକୁ ସରଳ ଏବଂ ଜଟିଳ ଏପରି 
ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର କାହାଣୀକୁ ପରୀକ୍ଷା କଲେ 
ସେଥିରେ ୪ଟି ରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ; ଯଥା- ପ୍ରୋଲଗ୍‌, ଏପିସୋଡ଼୍‌, ଏକ୍‌ସୋଡ଼୍‌ 
ଏବଂ କୋରସ୍‌ । ପୁନର୍ବାର କୋରସ୍‌ ମଧ୍ଯ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ; ଯଥା- ପ୍ୟାରୋଡ଼୍‌ 
( କୋରସ୍ର ପ୍ରଥମ ବିବୃତି), ଷ୍ଟେସିମନ ( କୋରସ୍ର ସଙ୍ଗୀତ) ଏବଂ କୋମସ୍‌ 
(କୋରସ ଏବଂ ଅଭିନେତାର ବିଳାପ) | ପ୍ୟାରୋଡ୍‌ର ପୂର୍ବରୁ ଯାହା ଥାଏ ତାକୁ 
ପ୍ରୋଲଗ୍‌, ଦୁଇ କୋରସ୍‌ ସଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ଅଂଶକୁ ଏପିସୋଡ଼୍‌ ଏବଂ ଶେଷ 
କୋରସ୍‌ ସଙ୍ଗୀତର ପରବର୍ଜୀ ଅଂଶକୁ ଏକ୍‌ସୋଡ଼୍‌ କୁହାଯାଏ । 

ଭାରତୀୟ ମତାନୂସାରେ ବା ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଅନୁସାରେ ନାଟକର ୪ଟି 
ଅବସ୍ଥା କଥା କୁହାଯାଇଛି; ଯଥା- ଆରମ୍ଭ, ପ୍ରୟାସ, ପ୍ରତ୍ୟାଶା, ନିୟତାପ୍ତି ଏବଂ ଫଳାଗମ । 
ଏହାକୁ ଆଧାର କରି ମଧ୍ଯ ନାଟକର ପଞ୍ଚ ସନ୍ଧି ( ମୁଖ, ପ୍ରତିମୁଖ, ଗର୍ଭ, ବିମର୍ଷ, ନିର୍ବହଣ) 
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୧୩୨ ॥୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 


ଗଢ଼ିଉଠିଛି ! ସଂସ୍କୃତ ରୂପକ ବା ନାଟକରେ ୫ରୁ ୧୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଙ୍କ ଥାଏ । ନାଟକୀୟ 
କଥାବସ୍ତୁର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସିଛିକୁ ନେଇ ମଧ୍ଯ ଦୁଇପ୍ରକାର ରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ; ଯଥା- 
ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆଧୂକାରୀକ । ଯେଉଁଠି ନାୟକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ସିଵି ଘଟେ ସେଠାରେ 
ଆଧୂକାରିକ ଏବଂ ଯେଉଁଠାରେ ନାୟକର ପ୍ସିତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପୁରଣ ନ ହୋଇ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ପୂର୍ଭି ଘଟେ ସେଠାରେ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 

ନାଟକୀୟ କଥାବସ୍ତୁ ଅଙ୍କ-ଦୃଶ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇ ମୁକ୍ତି ଲାଭ କରେ । 
ସେକସପିଅରଙ୍କ ନାଟକରେ ୫ଟି ବିଭାଗ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ; ଯଥା- Exposition, 
Growth ଵା Rising Action, Climax ବା Crisis, Denoument ବା Falling 
Action, Catastrophe ଇତ୍ୟାଦି | ଏଇ ପାଞ୍ଚ ବିଭାଗ ମୂଳରେ ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକର 
କାହାଣୀର ୫ଟି ଯାକ ବିଭାଗର ପ୍ରଭାବ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଥଲା । ଇବ୍‌ସନ୍‌ଙ୍କ ସମୟକୁ 
ନାଟ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁର ଏଇ ବିଭାଗୀକରଣ ଅଦରକାରୀ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ଇବ୍‌ସନ, 
ବର୍ଣ୍ଣାଡ ଶଙ୍କ ଅଙ୍କଦୃଶ୍ୟର ଧରାବନ୍ଧା ଫର୍ମୁଲାକୁ ଭାଙ୍ଗିପକାଇଲେ | ତିନିଅଙ୍କା ଚାରିଅଙ୍କ 
ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟକର ସୂତ୍ରପାତ ହେଲା । ନାଟ୍ୟକାହାଣୀର ସ୍ଵର ମଧ୍ଯ ବଳଦିଗଲା । 

ଡଃ ଅଜିତ ଜୂମାର ଘୋଷଙ୍କ ମତରେ- “ ନାଟ୍ୟ ଘଟଣା ସଂସ୍ଥାପନରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଦୁଇଟି ଦିଗ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ହେବ । ପ୍ରଥମତଃ ଘଟଣାର ଏକ 
ଏକ୍ୟବଦ୍ଧ ରୂପ ଦେବାକୁ ହେବ | ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଘଟଣା ମଧ୍ଯରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଏବଂ ଜଟିଳତା 
ଆଣିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଯେଉଁ ନାଟକରେ ଘଟଣାର ଏକ୍ୟବଦ୍ଧ ରୂପ ନ ଥାଏ, ତାହା 
ଦର୍ଶକ ଚିତ୍ତକୁ ଧରି ରଖୁୂପାରେନା । ନାଟକର ପ୍ରତିଟି କ୍ରିୟା, ପ୍ରତିଟି ଚରିତ୍ରକୁ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ 
କରି ତୋଳିବାକୁ ହେବ । ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯହୀନ କ୍ରିୟା ଓ ଜଟିଳତା ନ ରହିଲେ ନାଟ୍ୟରସ 
ସଂଯୋଜିତ ହୋଇପାରେନା | ଏ ଦୁଇଟିଯାକ ଦିଗ ଆପାତ ବିରୋଧୀ ମନେହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏହାର ସୁମିତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଉପରେ ହିଁ ନାଟକର ଉଜୁର୍ଷ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ । 
ନାଟକର ଘଟଣା ମଧ୍ଯରେ କେନ୍ଦ୍ରାଭିକର୍ଷଣୀ ଶକ୍ତି ଓ କେନ୍ଦ୍ରାତିଗ ଶକ୍ତି ଏଇ ଦୁଇଟି 
ଶଲ୍ତିର କ୍ରିୟା ଚାଲିଥାଏ । ଏକଶକ୍ତି ଘଟଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ରଆଡ଼କୁ ମୁହାଁଇଥାଏ ଏବଂ ଆଉ 
ଏକ ଶକ୍ତି କେନ୍ଦ୍ରଠାରୁ ଘଟଣାକୁ ଦୂରେଇ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା ଚଳାଇଥାଏ । କେନ୍ଦ୍ର ସହିତ 
ସଂଯୋଗ ରକ୍ଷାକରି ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାର ଯେତେ କୌଶଳର ସହିତ ବହୁବିସ୍ତୃତ ଜଟିଳ 
ଘଟଣାର ଜାଲ ବିଛାଇପାରେ, ସେ ତାଙ୍କର କାହାଣୀକୁ ସେତ୍ରିକି ଅଧକ 
କୌନୂହଳୋଦ୍ଦୀପକ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଥାନ୍ତି । ନାଟକର ମୂଳଧାରା ସଙ୍ଗରେ ଯୋଗସୂତ୍ର 
ରଖୁ ବିଭିନ୍ନ ଉପଧାରା ସୂଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ କାହାଣୀ ରଚନାର ସୁନିପୁଣ କୌଶଳ ପରିସ୍ତୁଟ 
ହୋଇଥାଏ ।” (ନାଟକେର କଥା- ପୁ. ୧୩/୧୪) 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତର୍ନ ଜ୍ଞ ୧୩୩ 

ନାଟକରେ ମୂଳ କାହାଣୀ ସହିତ ଅନେକ ଉପକାହାଣୀ ମଧ୍ଯ ସଂଯୋଜିତ 
ହୋଇଥାଏ | ମୁଳ କାହାଣୀ ଓ ଉପକାହାଣୀ ମଧ୍ଯରେ ସାଦୃଶ୍ୟ ତଥା ବୈସାଦୂଶ୍ଯ 
ରହିଲେ ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାହାଣୀ ପ୍ରତି ଦର୍ଶକ ଆଗ୍ରହୀ 
ହୋଇଉଠେ । ନାଟକରେ ରସଧାରାର ସାଦୃଶ୍ୟ (ଅଷaୀା6ା$m) ଏବଂ ବୈସାଦୂଶ୍ୟ 
(Contrast) ନାଟକକୁ ମହିମାନ୍ବିତ କରି ଗଢ଼ିତୋଳିଥାଏ । ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ଏବଂ 
କମେଡ଼ିରେ ସାଦୃଶ୍ୟ ଦେଖାଯାଉଥ୍‌ବା ବେଳେ ଟ୍ରାଜିକମେଡ଼ିରେ ବୈସାଦୂଶ୍ଯ 
ବିଶେଷଭାବେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
ଚରିତ୍ର : 

ନାଟକର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଉପାଦାନ ହେଉଛି ଚରିତ୍ର । ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରକୁ 
ନାୟକ କୁହାଯାଇଥାଏ | ଏହି ଚରିତ୍ର କଥାବସ୍ତୁକୁ ପରିଣତି ଆଡ଼କୁ ଆଗେଇ ନେଇଥାଏ | 
ପ୍ରାଚ୍ୟ ଆଳଙ୍କାରିକ ମାନେ ନାୟକର କେତେକ ବିଶେଷ ଯୋଗ୍ୟତା ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି; 
ଯଥା- କର୍ମକୂଶଳ, ସଦ୍ବଂଶଜ, ତେଜସ୍ବୀୱ କଳାକୁଶଳ, ବାକ୍ଚତୁର, ଜନପ୍ରିୟ, 
ଶାସ୍ତଜ୍ଞ, ପ୍ରଜ୍ଞାସମ୍ପନ୍ଟ, ଧାର୍ମିକ, ବିନୟୀ, ବୁବିମାନ, ସୁଭାଷ, ସୁଦର୍ଶନ, ଉଦାର, ବୀର 
ଇତ୍ୟାଦି । ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ନାୟକକୁ ୪ ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତିଃ ଯଥା- 
ଧୀରୋଦାତ୍ତ ଧୀରୋଦ୍ଧଭ, ଧୀରଲଳିତ ଏବଂ ଧୀରପ୍ରଶାନ୍ତ ! ନାୟିକା ପ୍ରତି ନାୟକର 
ମନୋଭାବ ଏବଂ ଆଚରଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ ନାୟକକୁ ୪ ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି 
ଯଥା- ଦକ୍ଷିଣ, ଶଠ, ଧୂଷ୍ଠ ଏବଂ ଅନୁକୂଳ | ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ପ୍ରତିନାୟକ ଧୀରୋଦ୍ଧତ, 
ପାପାଚାରୀ, ଲୋଭୀ, ବ୍ଯସନପରାୟଣ, ଦୁର୍ବିନୀତ ହେବ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । 
ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ନାଟକର ନାୟିକାକୁ ୩ ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି; ଯଥା- ସ୍ଵକୀୟା, 
ପରକୀୟା ଏବଂ ସାଧାରଣୀ । ସ୍ଵକୀୟା ନାୟିକା ପୁଣି ୩ ଶ୍ରେଣୀର ଯଥା- ମୁଗ୍ଧା, 
' ମଧା ଏବଂ ପ୍ରଗଳ୍ଭା | ପ୍ରଗଳଭା ନାୟିକା ପୁଣି ୩ ଶ୍ରେଣୀର ଯଥା- ଧୀରା, ଧୀରାଧୀରା 
ଏବଂ ଅଧୀରା । ପରକୀୟା ନାୟିକା ପୁନଶ୍ଚ ଦୂଇ ପ୍ରକାରର; ଯଥା-କନ୍ଯକା ଏବଂ 
ପରୋଜଢ଼ା । ସାଧାରଣୀ ହେଉଛନ୍ତି ଗଣିକା ବା ବେଶ୍ୟା । ଏହାଛଡ଼ା ବ୍ୟବହାର ଏବଂ 
ଅବସ୍ଥା ଅନୁଯାୟୀ ନାୟିକା ହେଉଛି ଆଠଶ୍ରେଣୀର, ଯଥା- ସ୍ଵାଧୀନଭର୍ତ୍ଧକା, ବାସକସଜ଼ା, 
ବିରହୋକୁଣ୍ଡିତା, ଖଣ୍ତିତା, କଳହାନ୍ତରିତା, ବିପ୍ରଲବ୍‌ଧୀ ପ୍ରୋଷିତଭର୍ଚ୍ଧ କା ଏବଂ 
ଅଭିସାରିକା । ନାୟିକାର ଦୂତୀଗଣ ହେଲେ- ସଖୀ, ଦାସୀ, ରଜକୀ, ଉପମାତୃକା, 
ପ୍ରତିବେଶିନୀ, ଭିକ୍ଷୁଣୀ, ଚିତରକାରିଣୀ ଏବଂ ଦୂତୀ ! ଏହାଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ହେଲେ ବିଦୂଷକ, ବୀଟ, ଶକାର, ଦୂତ, ପ୍ରତିହାରୀ ଏବଂ କଞ୍ଚକୀ | 
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୧୩୪ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ବରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 

ଚରିତ୍ର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ନ. ଓ. Gorପଠ୩ କହନ୍ି- By term 
Character we mean the dominant’sentiments and beliefs of an 
individual at any given time whereby his attitude to himself and 
his environment is determined... personality on the otherhand, 
is a much more complex matter and includes the ego and the 
character, it envolves all the heredity of the individual that is all 
the bodily and mental dispositions both actual and potential 
with which he is equipped at birth.” 

ଆରିଷ୍ଟଟଲ ନାଟକରେ କାହାଣୀ ପଛକୁ ଚରିତ୍ରର ସ୍ଥାନ ଦ୍ବିତୀୟ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କ ମତରେ ଭୁଲ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ନୈତିକ ଆଦର୍ଶ, ଠଚିତ୍ୟ, ବାସ୍ତବତା ଏବଂ ସଂହତି 
ଉପରେ ଆଧାରିତ ହେବା ଦରକାର । ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ଚରିତ୍ର ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁଥିବା 
ବେଳେ କମେଡ଼ି ଘଟଣା ସଂସ୍ଥାପନା ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୋଇଥାଏ । କମେଡ଼ି 
ମାନବ ଜୀବନର ବାହ୍ୟ ଏବଂ ହାଲ୍‌କା ଦୂୃଶ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ଚାରିତ୍ରିକରସ ଅପେକ୍ଷା କାହାଣୀରସ ଉପରେ ଅଧୂକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାଏ । 
ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ବିଷୟର ନାମକରଣ ଏକକ ଚରିତ୍ର ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥାଏ | 
ଘଟଣାର ସଂସ୍ଥାପନା ଏବଂ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ପରସ୍ପର ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ | ଉଭୟର 
ପରିପୂର୍ଣ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଉପରେ ହିଁ ନାଟକର ଅନ୍ତଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଫୁଟି ଉଠିଥାଏ । ନାଟକରେ 
ଅନେକ ଚରିତ୍ର ଥଲେ ମଧ୍ଯ, ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟରେ ଗତି ଗୋଟିଏ ବା ଦୁଇଟି 
ଚରିତ୍ରକୁ ଆଧାର କରି ଗଢ଼ିଉଠେ । ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଯେତେ ପରିମାଣରେ 
କାହାଣୀର ବକ୍ତବ୍ୟ ସହିତ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ହେବ, ନାଟକ ସେତିକି 
ପରିମାଣରେ ସଫଳ ହେବ । ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ଗତିବେଗକୁ ଶାଣିତ 
କରିଥୀ'ନ୍ତି 

ନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରରେ କେତେକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଫୁଟିଉଠିଥାଏ । ଆବେଗ 
ଧର୍ମିତା, ସକ୍ରିୟତା, ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦୁ ଇତ୍ୟାଦି ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଉପଯୁକ୍ତ ଭାବେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହୋଇପାରିଲେ ଚରିତ୍ର ବେଶ୍‌ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହୋଇଉଠେ । ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କୁ 
ଚରିତ୍ରରେ ନାଟକୀୟ ଉପଯୋଗିତା ଉପରେ ସଦାସର୍ବଦା ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ 
ହୋଇଥାଏ | ଅଧୁକାଂଶ ନାଟ୍ୟକାର ଚରିତ୍ରର ପ୍ରାଣସତ୍ତା ଉପରେ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେଇଥାନ୍ତି । “ ଯେଉଁଠାରେ ଚରିତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦାହୀନ, କାହାଣୀ ଯେତେ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟକର 
ଘଟଣାର ସଂଯୋଗରେ ଗଢ଼ି ଉଠୁନା କାହିଁକି, ତା'ର ଲଘୁଭାବର ନ ହୋଇ 
ଉପାୟ ନାହିଁ । ମୋଟ କଥା ହେଲା, ଚରିତ୍ରକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ଚଚିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଯ 
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ସାହିତ୍ଯ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ର ଜ୍ଞ ୧୩୫ 
ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀର ନାଟକରେ ଚରିତ୍ର ଓ କାହାଣୀର 
ମଣିକାଞ୍ଚନ ସଂଯୋଗ ଘଟିଥାଏ ।” 

(ନାଟ୍ୟତନ୍ତ୍ର ମୀମାଂସା : ସାଧନ କୁମାର ଭଳଙ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ-ପ୍ପ, ୨୩୫ ) 

ବେଳେବେଳେ ନାଟକର ଯଥାର୍ଥ ନାୟକ ନିରୂପଣରେ ଅସୁବିଧା 
ଦେଖାଦେଇଥାଏ | ଏଇ ନାଟକରେ ଏକାଧ୍ୂକ ଚରିତ୍ର ସକ୍ରିୟ ହୋଇ ଉଠିଥା'ନ୍ତି | ଏଭଳି 
ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ' ଦ୍ବୈତନାୟକ ବ୍ୟବସ୍ଥା? କୁହାଯାଇଥାଏ । ନାଟକରେ ଅନେକ ପାର୍ଶ୍ବ ଚରିତ୍ର 
ଥା'ନ୍ତି । ଏମାନେ ଘଟଣାକୁ ଆଗେଇ ନେଇଥାନ୍ତି ଏବଂ ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ରକୁ ସହାୟତା 
କରିଥାଏ | ¦ ନାଟକରେ ଆଉ ଏକପ୍ରକାର ଟାଇପ୍‌ (pe) ଚରିତ୍ର ଦେଖାଯା'ନ୍ତି । ମୁଳ 
କାହାଣୀ ସହିତ ଏମାନେ ବିଶେଷ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ହୁଅନ୍ତି । ମାନବ ଜୀବନର କୌଣସି 
ବିଶେଷ ଦିଗ ବା ବିକୃତ ଦିଗକୁ ଏମାନେ ପରିସ୍ତୁଟ କରାଇଥା'ନ୍ତି। ଏଇ ଧରଣର 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ହେଲେ- ପାଗଳ, ଭଣ୍ଡ, ମାତାଲ ଆଦି | ଏତଦବ୍ୟତୀତ ନାଟକରେ କେତେକ 
ନିଷ୍ପିୟ ବା ନିସ୍ତେଜ ଚରିତ୍ର ଥା'ନ୍ତି । ଏଇ ଚରିତ୍ରକୁ ସତର୍କତାର ସହ ଜଣେ ସଫଳ 
ନାଟ୍ୟକାର ରୂପ ଦେଇଥାଏ । ଆଧୁନିକ ନାକଟରେ ଚରିତ୍ରର ସାଙ୍କୈତିକ ରୂପ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । ଏଇସବୁ ଚରିତ୍ରର ଜୀବନ ଧର୍ମ ସାଧାରଣତଃ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିଥାଏ | ପ୍ରତିକୂଳ 
ଘଟଣା ସହିତ ଚରିତ୍ରର ସଂଘାତ ଘଟାଇ ଚରିତ୍ରର ଅସଂଗତି ଦେଖାଇବା ନାଟ୍ୟକାରର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଯେଉଁସବୁ ସ୍ଥଳରେ ଘଟଣାର ହାସ୍ୟୋବ୍ଦୀପକ ଜଟିଳତା ନାହିଁ, ସେହିସବୁ 
ସ୍ଥଳରେ ଚରିତ୍ର ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଲାଭ କରିଥାଏ । 
ସଂଳାପ : 

ନାଟକର ଏକ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଉପାଦାନ ହେଉଛି ସଂଳାପ । ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ 
ନାଟକର ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଗଣ ନିଜ ନିଜର ମନୋଭାବ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥା'ନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ଏଇ 
ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ସବୁ କିଛି କହିଥାଏ | ବାସ୍ତବରେ ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ନାଟକରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛି ନେପଥ୍ଯ ନାୟକ । ମୁଖର ହେଉଛନ୍ତି ଘଟଣା ଏବଂ ଚରିତ୍ର । 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଞପନ୍ୟାସିକ ତାର ଚରିତ୍ର ସହିତ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଥାଏ । ଚରିତ୍ର ଦେଇ 
ଯାହା କହିବା ସମ୍ଭବ ହୁଏନି, ତାହା ଜପନ୍ୟାସିକ ବୁଝାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାଏ, କିନୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ସବୁବେଳେ ନେପଥ୍ୟରେ ରହିଥାଏ । ଯାହା କହିବା ସମ୍ଭବ ହୁଏନି, ତାହା 
ଞିପନ୍ୟାସିକର ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାନୀତ ହୁଏ । ପୂର୍ବାପର ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରି 
ଥିପନ୍ୟାସିକ ବୃଝାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାଏ; କିନ୍ତୁ ନାଟ୍ୟକାର ସବୁବେଳେ ନେପଥ୍ୟରେ 
ରହିଥାଏ । ଯାହା କିଛି କହିବାର ଥାଏ, ସେ ସବୁ ଚରିତ୍ରମାନେ ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ 
କହିଥା'ନ୍ତି । 
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୧୩୬ ॥ଞ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 


ସଂଳାପର କେତୋଟି ସମସ୍ୟା ରହିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- ( ୧) ଅଭିସରଣ 
(Progression), ପରିଚୟ ସ୍ଥାପନା (Exposition), ଉଓଚିତ୍ୟ (Plausibility), 
କାବି୍ଯକ ନାଟକର ସମସ୍ଯା, ଚାଳନା ଶକ୍ତି (Tempo) | ପ୍ରଥମ ସମସ୍ୟା ହେଲା 
' ଅଭିସରଣ! ବା ପ୍ରଗତିଶୀଳତା | ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦୃଶ୍ୟରେ ପଙକ୍ରିଗୁଡ଼ିକ ସେଇ ଦୃଶ୍ୟର 
ପରିସ୍ଥିତିକୁ କେବଳ ପରିଣତି ଦିଗରେ ନେଇଯାଏ ନାହିଁ, ଅଧକନ୍ତୁ ଆଗାମୀ 
ପରିଣତି ଆଡ଼କୁ ଆଗେଇ ନେଇଥାଏ । ଦ୍ଵିତୀୟ ସମସ୍ଯା ହେଉଛି “ ପରିଚୟ 
ସ୍କାପନା” । ପଟ୍ଟଭୂମି ସଙ୍ଗରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେଉଁ ଘଟଣାରୁ ସମସ୍ତ ଘଟଣାର ଉତ୍ପତ୍ତି ଓ 
କୃୁମପରିଣତି, ସେଇ ଘଟଣା ସହିତ ଦର୍ଶକ ବା ପାଠକକୁ ପରିଚିତ କରାଇବା | 
ଏହି ଜାର୍ଯ୍ୟଟି ଜପନ୍ୟାସିକ ବିଭିନ୍ନ ଉପାୟରେ କରିଥାଏ | ସିଧାସଳଖ ବିବରଣୀ 
ଦେଇ ହେଉ କିମ୍ବା ାଉh back ମାଧ୍ଯମରେ ହେଉ; କିନ୍ତୁ ନାଟ୍ୟକାର ଯାହା କିଛି 
କରିବ, ତାହା ପାତୃପାତ୍ରୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏବଂ ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ । କାହାଣୀ କୌତୂହଳ 
ଅକ୍ଷୁଣ୍ଠ ରଖ୍ଖ, ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ସଙ୍ଗତି ଓ ଖଚିତ୍ୟ ବଜାୟ ରଖ ନାଟ୍ୟକାର 
ଏହା ସମ୍ପାଦନ କରିଥାଏ । ତୃତୀୟ ସମସ୍ଯା ହେଲା “ଞଚିତ୍ଯ” । ନାଟକୀୟ 
ସଂଳାପର ସାର୍ଥକତା ତା'ର ନାଟକୀୟ ପରିସ୍ଥିତିର ଉପସ୍ଥାପନା ଓ କ୍ରମବିକାଶର 
ସାଫଲ୍ୟ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ | ସଂଳାପର ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଲା ଭାବ ଓ 
ଭାବନାସଞ୍ଚନ୍ଧ ଚରିତ୍ରର ସୁସଂହତ ରୂପାୟନ ସହିତ କାହାଣୀ ବା ଘଟଣାର ଅଗ୍ରଗତି 
ସାଧନ | 

ସଂଳାପର ସ୍ଵାଭାବିକତା ଉପରେ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ସଂଳାପ 
ଯଥାସମ୍ଭବ ପାତ୍ରମୁଖୀ ହେବା ଉଚିତ | ସଂଳାପର ଚତୁର୍ଥ ସମସ୍ୟା ସ୍ଵାଭାବିକ ବନାମ 
କାବ୍ୟିକ ନାଟକ ବା ପୋଏଟିକ୍‌ ଡ୍ରାମାର ସମସ୍ୟାର କଥା | ଭାବଗତ ଏବଂ ଚରିତ୍ରଗତ 
ଞଚିତ୍ୟର ଦାବିଟି ପ୍ରସାରିତ କରିଦେଲେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ସାର୍ବଭୌମ ସ୍ବାଭାବିକତାର ଚାହିଦା 
ତୋଳି ରଖୁବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଭାବଭାଷାରେ, ଆଚାର ଆଚରଣର ସମସ୍ତ ବିଷୟରେ 
ସ୍ଵାଭାବିକତାର ଦାବି ଉଜ୍ବଳ ହୋଇଉଠେ । ଏହାର ପରିଣାମ ହେଉଛି ଗଦ୍ୟ ନାଟକ, 
କିନ୍ତୁ କବିତ୍ଵ କହିଲେ କଳ୍ନା କାରୁକାର୍ଯ୍ୟକୁ ବୁଝାଏ । ଯେତେବେଳେ ବାସ୍ତବତା 
ଏବଂ ସ୍ଵାଭାବିକତାର ଦାବି ଉକ୍ରଟ ହୋଇ ଦେଖାଯାଇ ନ ଥଲା, ସେତେବେଳେ 
ପଦ୍ୟବନ୍ଧ ବା କବିତ୍ଵମୟ ନାଟକ ସମାଦୃତ ହୋଇଥଲା | କିନ୍ତୁ ଆଜି ବାସ୍ତବତା ଓ 
ସ୍ବାଭାବିକତାର ଚାହିଦାର ମୁଲ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ ବଢ଼ିଯାଇଛି । ଏହି ଚାହିଦା ସହିତ ଆମର 
ଞଚିତ୍ୟବୋଧ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ରହିଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ରଚନା, ଗଦ୍ୟ ନାଟକ 
ହେଉ ବା କାବ୍ୟିକ ନାଟକ ହେଉ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉଣାଅଧୂକେ ସଂକେତାଶ୍ରୟୀ ଏବଂ 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ବରୂପ ଓ ତନ୍ତ୍ର ଜ୍ଞ ୧୩୭ 
ସେଥ୍‌ରେ କମ୍‌ ବେଶି କାବ୍ୟକତାର ସ୍ୁରଣ ରହିବ । ତେବେ ଗଦ୍ଯ ନାଟକରେ 
ଥିବା ସ୍ବାଭାବିକ ସଂଳାପ ପଦ୍ଯ ନାଟକରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେନା । ସଂଳାପରେ 
ପଞ୍ଚମ ସମସ୍ୟା ହେଲା ଚାଳନା ଶକ୍ତି ବା ଟେଞ୍ମୋ ! ନାଟକର ସବୁ ଜାଗାରେ ସମାନ 
ଧରଣର ଟେମ୍ପୋ ନ ଥାଏ | ଟେମଞ୍ପୋ ନାଟକକୁ ଗତିମୁଖର କରିଥାଏ । ନାଟକର 
ଟେମ୍ପୋ ଦର୍ଶକକୁ ବାନ୍ଧିରଖେ । ଅଭିଭୂତ ହୋଇ ପରବର୍ଭୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ପାଇଁ ଦର୍ଶକ 
ଆଗ୍ରହର ସହିତ ଅପେକ୍ଷା କରେ, ତେଣୁ ସଂଳାପର ଏକ ପ୍ରଧୀନ ଗୁଣ ହେଉଛି 
ଟେଞ୍ପୋ ବା ଚାଳନା ଶକ୍ତି | 

ପ୍ରାଚ୍ୟ ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ସଂଳାପକୁ ୫ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରିଛନି; ଯଥା- ( ୧) ସ୍ଵଗତୋକ୍ତି, ( ୨) ଅପବାରିତ, (୩) ଜନାନ୍ିକେ, (୪) 
ନେପଥ୍ୟଭାଷଣ, ( ୫) ଆକାଶଭାଷିତ । ଭାଷୀ ମଧ୍ଯରେ ବିଶିଷ୍ଟ ବାଗ୍ଭଙ୍ଗୀୟ ଶବ୍ଦ 
ପ୍ରୟୋଗ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ, ଆଞ୍ଚଳିକତା, ଚିତୁକଳଛ ପ୍ରୟୋଗ ଆଦି ଦ୍ଵାରା ସଂଳାପର ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ 
ସାଧୂତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଚରିତ୍ରର ମାନସିକତା ଉପଯୁକ୍ତ ଭାବେ ପରିସ୍ତୁଟିତ 
ହୋଇଉଠେ | ନାଟକରେ ଭାଷା ବୈଚିତ୍ୟୁ ରହିଲେ ନାଟକ ସରସ ଏବଂ ଆକର୍ଷଣୀୟ 
ହୋଇଥାଏ | ନାଟକର ଭାଷା ପୁଣି କେବଳ ଚରିତ୍ର ବା ପରିବେଶ ଅନୁଯାୟୀ ହେଲେ 
ଚଳିବନି, ଯଥାସମ୍ଭବ ଭାଷା ମଧ୍ୟରେ ଆବେଗ, ଦୃଦ, ଉତ୍କଣ୍ଠା ସୂ୍ଚି ହେବା ଦରକାର । 
ନାଟକର ଭାଷା କେବଳ ଭାବପ୍ରକାଶ କରି ନ ଥାଏ, ଏହା ଗତି ସଞ୍ଚାର କରିଥାଏ, 
ତେଣୁ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ, ବାକ୍ୟବିନ୍ୟାସ, ବିଭିନ୍ନ ବାକ୍ୟର ପାରସ୍ପରିକ ସଂଯୋଗ ଉପରେ 
ଧ୍ୟାନ ଦେବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ନାଟ୍ୟସଂଳାପ ସ୍ବାଭାବିକ ହେବା ଦରକାର ପୁଣି ନାଟକୀୟ 
ହେବା ମଧ୍ଯ ଆବଶ୍ୟକ | ନାଟକୀୟତା ପାଇଁ ଭାଷାର ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ କେତେବେଳେ 
ଅତର୍କିତ, କେତେବେଳେ ଅତିଶୟିତ, ପୁଣି କେତେବେଳେ ପୁନରାବୃତ୍ତ ଏବଂ 
କେତେବେଳେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ମଧ୍ଯ ହୋଇଥାଏ | ନାଟକୀୟ ସଂଳାପର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ 
ହେଲା ବାକ୍ୟର ହ୍ରସ୍ଵତା ଏବଂ କ୍ଷିପ୍ରତା । ଯଦି ସଂଳାପର ବାକ୍ୟ ଦୀର୍ଘ-ଜଟିଳ ହେବ, 
ତେବେ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ଅସ୍ଵାଭାବିକତା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ଅସମାପିକା କ୍ରିୟା ଅଥବା 
ସଂଯୋଜକ ଅବ୍ୟୟର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର ରହିଲେ ନାଟକର ଗତି କେତେକ ସ୍ଥଳରେ 
ବ୍ୟାହତ ହୋଇଥାଏ, ତେଣୁ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବାକ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭବ 
ହୋଇଥାଏ । ନାଟକୀୟ ଗତି ଓ ଆବେଗ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସଂଳାପର ପ୍ରଧାନ କାର୍ଯ୍ୟ । 
ନାଟ୍ୟକାର ଅନୁକୂଳ ଘଟଣା-ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରି ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟ 
ସମାଜକୁ ଶୁଣାଇଥାଏ । 
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୧୩୮ ॥୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ଵ 


ସୀକ୍ୟତ୍ରୟୀ : 

ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀ ଗଠନ କଳାରେ ଏକ ବିଶେଷ ଉପାଦାନ ହେଉଛି 
ଏକ୍ୟବିଧ୍ୂ । ଏହା ପୁଣି ତିନି ପ୍ରକାର; ଯଥା- ( ୧) ଘଟଣାର ଏକ୍ୟ (Unity of 
action), ( ୨ ) ସ୍ଥାନର ଏକ୍ୟ (Unity of place), (୩) କାଳର ଏକ୍ୟ (Unity 
୦ me) | ଏହି ଏକ୍ୟବିଧ୍ବ ଆରିଷ୍ଟଟଲ୍‌ଙ୍କ ଅମଳରୁ ଗଢ଼ି ଆସିଛି । ଆରିଷ୍ଟଟଲ 
ଏବଂ ସମସାମନ୍ଷିକ ଦାର୍ଶନିକଗଣ ବିଷୟ ଏକ୍ଯ ଏବଂ କାଳ ଏକ୍ଯ ଉପରେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ ମତରେ ଏକ୍ୟତ୍ରୟୀ ନାଟକକୁ 
ଶଲ୍ତିଶାଳୀ କରିଥାଏ | 

ଘଟଣାଗତ ଏକ୍ୟ ଉପରେ ଆରିଷ୍ଟଟଲ ନିଜର ସୁଚିନ୍ତିତ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ଯକାହାଣୀର ଏକକତଵ ଆବଶ୍ଯକ । ଏକକତ୍ଵ କହିଲେ ନାୟକର 
ଏକକତ୍ଵକୁ ବୂଝାଏ ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ମଣିଷ ଜୀବନରେ ନାନା ଘଟଣା ଘଟିଥାଏ । 
କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଘଟଣା ସହିତ ଅନ୍ୟଟିର ହୁଏତ ସଂଯୋଗ ନ ଥାଇପାରେ; ତେଣୁ 
ସବୁ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକୁ ଏକତ୍ର କଲେ ଯେ ଘଟଣା ଏକ୍ୟ ହେବ, ତା” ନୁହେଁ | ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ 
ମତରେ ନାଟକରେ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଘଟଣାକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାକୁ ହେବ । 
ଯେଉଁସବୁ ଘଟଣା ପରସ୍ପରସାପେକ୍ଷ ନୁହେଁ, ସେ ସବୁର ସଂଯୋଗରେ ଘଟଣାଗତ 
ଶକ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଯେଉଁସବୁ ଘଟଣାର ସମବାୟରେ ଏକ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭବ 
ନୂହେଁ- ଘଟଣାର ଏକମୁଖୀ କ୍ରମପରିଣତି ଘଟିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, ସେ ସବୁର ଏକତ୍ର 
ଉପସ୍ଥାପନାରେ ଏକ୍ଯହାନି ହୋଇଥାଏ । ଯେଉଁସବୁ ଘଟଣା କୌଣସି ଏକ ବିଶେଷ 
ଘଟଣାର କୌଣସି ଠାରେ ବୈଚିତ୍ରହୀନ ହୁଏ ନାହିଁ । ନାଟକରେ ଆରିଷ୍ଟଟଲ୍‌ ଏକକ 
ଉଦେଶ୍ୟ ବିଶିଷ୍ଟ କାହାଣୀର ସମର୍ଥନ କରନ୍ତି । ତେଣୁ ଘଟଣାଗତ ଏକ୍ୟ କହିଲେ ସେ 
ଏଇ ଜାତୀୟ ଏକକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକ କାହାଣୀ କଥା ହିଁ କହିଛନ୍ତି । ନାଟକରେ ଏକାଧ୍ୂକ 
ଘଟଣା ମଧ୍ଯରେ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରି ଘଟଣାଗତ ଏକ୍ଯ ରକ୍ଷା 
କରାଯାଇପାରେ । 

ଆରିଷ୍ଟଟଲ୍‌ ‘ କାଳଗତ ଏକ୍ୟ”ରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି ! ତାଙ୍କ ମତରେ 
ମହାକାବ୍ୟର କାଳବ୍ୟାପ୍ରି ସୀମାହୀନ ହୋଇଥିବାବେଳେ ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର କାଳଗତ ଏକ୍ୟ 
ଚବିଶ ଘଣ୍ଟା ମଧ୍ଯରେ ବା ସୂର୍ଯ୍ୟର ଏକ ଆବର୍ଭନ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ | କେହି କେହି 
ଏହାକୁ ୧୨ ଘଣ୍ଟା ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ କରିଛନ୍ତି । ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ Single revolution 
ଠf he ଧnକୁ ସିଙ୍ଗଲ ଡେ (Single day) ଅର୍ଥରେ ପ୍ରଚାର କଲେ ପ୍ରଥମେ ଗିରାଲଡ଼ି 
ସିଣ୍ଟୱ | ୧ ୫୪୮ରେ Rebortelli ଏହି Single revolution of sunକୁ ବାର 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ର ଜ୍ଞ ୧୩୯ 
ଘଣ୍ଟାରେ ସୀମିତ କଲେ । ତାଙ୍କ ମତରେ ରାତ୍ରିରେ ମଣିଷ ବିଶ୍ରାମ ନେଇଥାଏ । ତା'ର 
କ୍ରିୟାକଳାପ ୧ ୨ ଘଣ୍ଟା ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ | ସ୍ଥାନଗତ ଏଁକ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ 
ମତ ହେଉଛି- “n ଥ play one cannot represent an action with a 
number of parts going on simultaneously, one is limited to the 
part on the stage and connected with the actors.” ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏକ 
ସମୟରେ ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୟ ସମ୍ଭାବନା ନୁହେଁ । ମଞ୍ଚର ସୀମାରେଖା ମଧ୍ଯରେ 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପରିସର ମଧ୍ୟରେ ଅଭିନୟ ହେବ । 

ସ୍ଟ।ନଗତ ଏକ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ Maggi ତାଙ୍କର ପୂସ୍ତକରେ ପ୍ରଥମ 
୧୫ ୫୦ରେ ଆଲୋଚନା ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ କାଳଗତ ଏକ୍ଯ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ କହିଛନ୍ତି ଏକମାସର ଘଟଣାକୁ 
ତିନି ଘଣ୍ଟାରେ ଅଭିନୟ କରି ଦେଖାଇଦେଲେ ତାହା ଅବିଶ୍ବାସ୍ୟ ହେବ । ଯଦି 
କୌଣସି ଦୂତକୁ ମିଶର ପଠାଯାଏ ଏବଂ ସେ ଯଦି ଦୁଇଘଣ୍ଟା ମଧ୍ୟରେ ଫେରିଆସେ 
ତାହେଲେ ବ୍ୟାପାରଟି ନିଶ୍ଚୟ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ହୋଇଉଠିବ, ତେଣୁ ଅଭିନୟ ପାଇଁ 
ଯେତେ ସମୟ ଆବଶ୍ଯକ, ଏଇ ମାତ୍ରାଟି ତା'ର ପାଖାପାଖ ରଖମଦେଲେ ଆଉ 
ସନ୍ଦେହ ରହିବନି । ସ୍ରିନରଗାନଙ୍କ ମତରେ- “The closer action and 
representation coincide, the clear becomes the necessity of 
a limitation in place as well as in time.” 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟର ଏକ୍ୟତ୍ରୟୀକୁ ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନାହାନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଘଟଣା ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ସଂଘଟିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଏହା ମଧ୍ଯ ବହୁକାଳର ଅପେକ୍ଷା ରଖୁଛି | ଉତ୍ତର ରାମଚରିତ ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କ 
ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କର କାଳର ବ୍ୟବଧାନ ୧ ୨ ବର୍ଷ | ଏିକ୍ୟତ୍ରୟୀ ବ୍ୟତୀତ ଆଉ ଏକ 
ପ୍ରକାର ଏକ୍ୟ ରହିଛି ତାହା ହେଉଛି ରସାନ୍ଧିତ ବା ପ୍ରଭାବାନ୍ଧିତି । ରସଗତ ଏକ୍ଯ 
ଉପରେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟକାର ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଏକକରସ 
ପ୍ରଧାନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟକର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ନ ଲାଗି ଅନ୍ଯ ରସର ଅବତାରଣା 
ରହିଥାଏ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ରସଗତ ଏଁକ୍ୟ ଯେପରି ଭଙ୍ଗ ନ ହୁଏ ସେଥୁପ୍ରତି 
ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ହୋଇଥାଏ । | 

ସେକ୍‌ ସପିଅରଙ୍କ ସବୂ ନାଟକରେ ଏକ୍ୟତ୍ରୟୀ ମଧ୍ଯ ସୁରକ୍ଷିତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ। 
ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ନାଟ୍ଯକାରଗଣ ଏହି ଏକ୍ଯତ୍ରୟୀ ପ୍ରତି ଆଦୌ ସଚେତନ ନୁହନ୍ତି 
କହିଲେ ଚଳେ ! 
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୧୪୦ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତ୍ତ 


ଦୃନ୍ଦ୍ର (Conflict) : 

ନାଟକର ପ୍ରାଣ ହେଉଛି ଦୃନ୍ଦ୍ର ବା ସଂଘର୍ଷ । ଏହି ଦୃନ୍ଦ୍ର ମନୁଷ୍ଯ, ମନୁଷ୍ଯ ଓ 
ସମାଜ, ମନୁଷ୍ୟ ଓ ଅଦୃଷ୍ଟ ଚରିତ୍ର ଚରିତ୍ର ମନ ମନ ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । 
ଚେତନସତ୍ତା ସହିତ ଅବଚେତନ ସତ୍ତାର ଦୃନ୍ଦ୍ ସୃଷ୍ଠି କରାଯାଇ ମାନସିକ ପ୍ରବୃତ୍ତିଗତ 
ଦୃନ୍୍ଧକୁ ରୂପାୟିତ କରାଯାଇଥାଏ । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ମିଳନାନ୍ତକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ 
ଦୃନ୍ଦ୍ର ସ୍ପଷ୍ଟ । ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର ଦୃନ୍ଦ୍ର ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ 
ଆଳଙ୍କାରିକମାନଙ୍କ ମତରେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ହେଉଛି ରସାନୂଭୂତିର ପରିପନ୍ଛୀ ବା ଚିତ୍ତବିକ୍ଷେପକ । 

ଆଦର୍ଶ, ସ୍ବାର୍ଥ ଏବଂ ସଂଘର୍ଷରୁ ଦୃନ୍ଦର ଅବତାରଣା । ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକରେ ନିୟତି 
ବିରୋଧରେ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ରୂପାୟନ ବେଶ୍‌ ଚମକ୍ରାର | ତେବେ ଦ୍ୃନ୍ଦ୍ର ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଶ୍ରେଣୀର 
ଯଥା- ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ ଏବଂ ବହିର୍ଦଧନ୍ଦୁ । ନାଟକରେ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ଧ ରହିଲେ ନାଟକ ସଫଳ ହୁଏ | 
ଏହି ଦୃନ୍ଦ୍ ମାନସିକ ସ୍ତରର ବା ଅନୁଭବ୍ୟର ବିଷୟ । ପ୍ରବୃରି ସହ ନିବୃତ୍ତି, ସମାଜ 
ସହ ଚେତନାର, ଆଦର୍ଶ ସହ ବାସ୍ତବତାର ଏହି ଦୃନ୍ଦ୍୍‌ । ଅନ୍ତର୍ଦଦନ୍ଦୁ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ !। 
ବହିର୍ଦ୍ଧଦ୍ଧ ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ ଦର୍ଶକ ଚିତ୍ତରେ | ବହିର୍ଦ୍ଧଦ୍ ଚରିତ୍ରଂଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ, 
ପରିସ୍ପିତି-ପରିସ୍ଥିତିକୁ ନେଇ ରୂପ ନେଇଥାଏ । ସୁଖାନ୍ତକ ନାଟକରେ ଏହା ଅଧ୍ବକ 
ପରିମାଣରେ ଦେଖାଯାଏ । ସୁଖାନ୍ତ ନାଟକର ଦୃନ୍ଦ୍ର ସାମୟିକ ହୋଇଥବା ବେଳେ 
ଦୁଃଖାନ୍ତ ନାଟକର ଦୃନଦ୍ଦ୍ ସ୍ଥାୟୀ |! ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଦ୍ୃନ୍ଦ୍ର ହେଉଛି ବୂବ୍ଧିଗତ | ଶିକ୍ଷାର 
ଦ୍ଵତପ୍ରସାର, ନାନାମତର ବ୍ଯାପକ ପ୍ରଚାର ଏବଂ ରାଜନୈତିକ ଅଧୂକାର ପ୍ରାପ୍ତି ଆଦି 
ଫଳରେ ମଣିଷର ମନ ସମାଜ ସଚେତନଶୀଳ ଏବଂ ବିଶେଷ ବିଶେଷ ମତାଶ୍ରୟୀ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି । ସମାଜନୀତି ଓ ଯୌନଚେତନାରେ ବିରୋଧ, ବିବାହ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ଅଧ୍ୟକାରର 
ସଂଯତ, ମାଲିକ ଶ୍ରମିକର ବିବାଦ, ସମାଜତନ୍ତ୍ର ସହ ଧନତନ୍ତ୍ରର ବିରୋଧ, ଯନ୍ତ୍ର ସହିତ 
ଜୀବନର ସଂଗ୍ରାମ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା ଆଧୁନିକ ନାଟକକୁ ଦୃନ୍ଦ୍ୁମୁଖର କରି ଗଢ଼ି 
ତୋଳିଛି । 

ଦ୍ଵନ୍ଦ ବା ସଂଘାତ ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇ ନ ପାରେ । ହେଲେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ଦନ୍ଦ୍ଧର ବୃତ୍ତିର ସୁକ୍ଷ୍ମ ବିରୋଧ, ଘଟଣା ସନ୍ଧିବେଶର ବୈଷମ୍ୟରେ ସଂଘାତ ବା ଦୃନ୍ଦ୍ରର 
ନାନା ଜଟିଳ ଏବଂ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ରୂପ ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ନାଟକରେ ସଙ୍କଟ ଏବଂ ଆବର୍ର 
ସୃଷ୍ଠି ହୋଇ ନ ପାରିଲେ ଦର୍ଶକଚିତ୍ତର କୌତୂହଳ ଏବଂ ଉତ୍ତେଜନା ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ | ଫଳରେ ନାଟକ ସଫଳ ହୁଏ ନାହିଁ । ତେଣୁ ନାଟକର ଦୃନ୍ଦ୍ର ବା ସଂଘାତର 
ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ । 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ ଜ୍ଞ ୧୪୧ 

ଉକୁଣ୍ଠା (Suspense) : 

ନାକଟରେ ଉତ୍କଣ୍ଠା ନ ରହିଲେ ନାଟକ ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହା ଦର୍ଶକର 
ଚିତ୍ତବୃତ୍ତିକୁ ବାନ୍ଧି ରଖୁବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୁଏ ନାହିଁ । ଉତ୍କଣ୍ଠା ଦର୍ଶକ ମଧ୍ୟରେ ଆଗ୍ରହ ଏବଂ 
ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ଯେଉଁ ନାଟକର ବିସ୍ବୟ ଉତ୍ପାଦନକାରୀ ଶକ୍ତି ଯେତେ 
ପ୍ରଖର, ସେ ନାଟକ ସେତେ ସଫଳ । ବିସ୍ମୟ ଓ ଉତ୍ତେଜନା ଯୋଗୁଁ ଉତ୍କଣ୍ଡା ବୃଦ୍ଧି 
ପାଇଥାଏ । 

ଉତ୍କଣ୍ଠା ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ହେଲେ ଦର୍ଶକ କିଛି ଜାଣିଥିବ ଏବଂ କିଛି ଅଜଣା ମଧ୍ଯ 
ତା'ର ରହିଥୁବ | ଏଇ ଅଜଣା ଅଂଶକୁ ନେଇ ଉଜ୍କଣ୍ଠା ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥାଏ । ନାଟ୍ୟକାର 
ଦର୍ଶକର ମନକୁ ଯେତେ ବିଳମ୍ଭିତ କ୍ରିୟା ମଧ୍ୟରେ ଖେଳାଇପାରିବ, ସେ ସେତିକି 
ପରିମାଣରେ ନାଟ୍ୟୋକୁଣ୍ଠା ବୃଦ୍ଧି କରିପାରିବ । କୌଣସି ଏକ ଅସହାୟ ଲୋକକୁ 
ହତ୍ୟା କରିବାକୁ ଆସିଥୁବା ଦୁର୍ବୃତ୍ତଟି ଛୁରି ଧରି ବାରତ୍ାର ଲୋକଟି ପାଖକୁ ଯାଉଥୁବ 
ଏବଂ ଫେରିଆସି ଛୁରିକୁ ପରୀକ୍ଷା କରୁଥିବ- ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ବିକୃତ ଶବ୍ଦ କରୁଥିବ 
ଲୋକଟିକୁ ମାରିବାକୁ ଯାଇ ଛୁରି ଫେରାଇ ଆଣୁଥବ- ଏଇସବୁ ଘଟଣା ଦର୍ଶକର 
ଉତ୍କଣ୍ଠା ବୃଦ୍ଧି କରିଥାଏ; କାରଣ ସେ ଲୋକଟିକୁ ସତରେ ମାରିବ ନା ନାହିଁ p 

ନାଟକର ଉଜ୍କଣ୍ଡା ଦର୍ଶକକୁ ବାନ୍ଧିରଖେ । ଦର୍ଶକ ବୋର୍‌ ହୁଏ ନାହିଁ। ତା” 
ଭିତରେ ଆବେଗ ଏବଂ ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ଉନ୍କଣ୍ଠା ନାଟକକୁ ନୁ ଗତିମୁଖର 
କରିଥାଏ । ଫଳରେ ଦର୍ଶକ ନାଟକଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇପାରେ ନାହିଁ। 


ନାଗ୍ୟଶ୍ଲେଷ (Dramatic Irony) : 

ନାଟକର ଗତିବେଗ ସୃଷ୍ଟିର ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ ନାଟ୍ୟଶ୍ଳେଷ ବା Dramatic 
Irony | ଶ୍ଲେଷ ଅଳଙ୍କାର ଯେଘରି ଦ୍ଵି-ଅର୍ଥବୋଧକ, ସେହିପରି ନାଟ୍ୟକାର ଘଟଣା 
ଏବଂ ସଂଳାପ ମଧ୍ୟରେ କୌଶଳକ୍ରମେ ଦ୍ଵି-ଅର୍ଥ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ନାଟକୀୟ ଘଟଣା 
ଜାଣିବାକୁ ହେଲେ ଯେଉଁଠାରେ ଅଭିନେତା ଓ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ୟରେ ବ୍ୟବଧାନ ଘଟେ 
ସେଠାରେ ନାଟ୍ୟଶ୍ଳେଷ ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ନାଟ୍ୟଶ୍ଳେଷ ଦର୍ଶକ ମନରେ ଉଭୟ କୌତୁକ 
ଏବଂ ବେଦନା ଜାତ କରାଇଥାଏ ! କମେଡ଼ି ଏବଂ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ଉଭଭୟରେ ନାଟ୍ୟଶ୍ଳେଷର 
ସଫଳ ରୂପାନ୍ତର ଦେଖାଯାଏ । 

ଶ୍ଲେଷକୁ ଉତ୍ସାରିତ ହାସ୍ୟର ମୂଳରେ ଅଛି ଆକସ୍ତିକ ଗୌରବବୋଧ ! ଏଇ 
ଗୌରବବୋଧ ମଧ୍ଯରୁ ହାସ୍ୟ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରିଥାଏ । ଟ୍ରାଜେଡ଼ିରେ ନାଟ୍ୟ 
ଶ୍ଲେଷ ଏକ ଚିରନ୍ତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ, ଏହାର ବେଦନାକୁ ଗଭୀର 
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୧୪୨ ଆ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ଵ 
ଏବଂ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ କରିଥାଏ । ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକରେ 1୦୩ ର ପ୍ରଚୁର ବ୍ୟବହାର ଯୋଗୁଁ 
ଟ୍ରାଜେଡ଼ିରେ ବିଷାଦବୋଧ ଏବଂ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ସେକ୍ସପିଅରଙ୍କ 
ଅଥେଲୋ ନାଟକରେ ଅଥେଲୋ ଯେତେବେଳେ ଡେସଡ଼ିମନାଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରିବାକୁ 
ଆସିଛି, ସେତେବେଳେ ସରଳା ପତିପ୍ରାଣ ଡେସଡ଼ିମନା ସ୍ବାମୀକୁ କହୁଛି “| 
ou Cଠme t0 bed, my lord ?” ଏଇ କଥା ମଧ୍ଯରେ ରହିଅଛି ଏକ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ 
ଆଇରନି । 

ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଅନୁଭୂତି ଓ ବୁବଧିଦୀପ୍ତତା ଉପରେ ନାଟ୍ୟଶ୍ଳେଷର ସମ୍ପର୍କ ରୂପାୟନ 
ନିର୍ଭର କରେ । ଚରିତ୍ରର ଉନ୍ତିପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦୁଇଟି ଅର୍ଥ ଗଢ଼ି ତୋଳିବାରେ 
ସକ୍ଷମ ହେଲେ ନାଟ୍ୟଶ୍ଳେଷ ଫଳବତୀ ହୁଏ ! ଗୋଟିଏ ଅର୍ଥ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଘଟଣା ସହିତ 
ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଥବା ବେଳେ ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥଟି ପରୋକ୍ଷ ଭାବେ ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷା କରିଥାଏ | 


ଆକସ୍ତିକତା (Unexpectedness) : 

ନାଟକର ଗତିରେ ଆକସ୍ତିକତାର ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । ଦର୍ଶକର 
ମନ ସାଧାରଣତଃ ସାଧାରଣ ଘଟଣାର ଏକ ପ୍ରକାର ଅସାଧାରଣ ଉପସ୍ଥାପନା ପାଇଁ 
ଅପେକ୍ଷା କରି ରହିଥାଏ | ରହସ୍ୟ, ରୋମାଞ୍ଚ, ଉତ୍ତେଜନା ଦର୍ଶକକୁ ବାନ୍ଧି ରଖୁଵବାରେ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ | ଘଟଣା ଏବଂ: ଚରିତ୍ର ସନ୍ଧିବେଶରେ ଆକସ୍ତିକତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ଦ୍ଵାରା ନାଟକର ଗତିବେଗ ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇଥାଏ । 

ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ସାଧାରଣତଃ ଗୋଟିଏ ଦିଗ ଦର୍ଶକ ନିକଟରେ ଉନ୍ୋଚିତ 
ହୋଇଥାଏ, କିନୁ ଅନ୍ୟ ଦିଗଟି ଅପ୍ରକାଶିତ ରହିଥାଏ । ସେହି ଅନୁଦ୍ଘାଟିତ ଦିଗ 
ଦେଇ କୌଶଳର ସହିତ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଆସିଥାଏ ଏବଂ ଯାଇଥାଏ । ଏଇ ଆଗମନ 
ନିର୍ଗମନ ଦର୍ଶକଙ୍କ ପାଖରେ ପୂର୍ବରୁ ଅଜଣା ଥିଲେ ଆକସ୍ପିକତା ସେଠାରେ ଦର୍ଶକ 
ଚିତ୍ତକୁ ଉତ୍ସାହୀ ଏବଂ କୌତୂହଳୀ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଥାଏ | ତା'ପରେ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ 
ଦୃଶ୍ୟର ଅନୁକୂଳତା ଏବଂ ପ୍ରତିକୂଳତା ମଧ୍ଯ ଏଇ ଆଗମନ-ନିଗମନ ଦ୍ଵାରା ଘଟିଥାଏ । 
ଗୋଟିଏ ସୈନିକ ଯଦି ମଞ୍ଚରେ ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ହୁଁକାର ଦେଇ ପ୍ରବେଶ କରେ ତାହେଲେ 
ତାହା ନାଟକରେ ଗତିବେଗ ସଞ୍ଚାରିତ କରିଥାଏ । ଏଠାରେ ଆଗମନ ହେଉଛି ଦୃଶ୍ୟର 
ଅନୁକୂଳ; କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟତ୍ର ଗୋଟିଏ ଯୁଦ୍ଧ ଦୃଶ୍ୟରେ ଯେଉଁଠି ସବୁପ୍ରକାର କୋଳାହଳ 
ଏବଂ ଉତ୍ତେଜନା ଭରି ରହିଛି ସେଠାରେ ହଠାତ୍‌ ଜଣେ ନାରୀ ଶାନ୍ତିର ପତାକା ଧରି 
ଦ୍ରୁତଗତିରେ ପ୍ରବେଶ କରେ, ସବୁ କୋଳାହଳ ଏବଂ ଉତ୍ତେଜନା ହଠାତ୍‌ ନୀରବ 
ହୋଇଯାଏ | ଏଠାରେ ଆଗମନ ଦୃଶ୍ୟର ପ୍ରତିକୂଳ | ମରୁଭୁମି ଦୃଶ୍ୟରେ ଜଣେ ଲୋକ 
ତୃଷ୍ଣାରେ କାତର ହୋଇଥବା ବେଳେ ହଠାତ୍‌ ଜଣେ ଜଳପାତ୍ର ନେଇ ପ୍ରବେଶ କଲେ 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତରତ୍ତ ଜ୍ଞ ୧୪୩ 
ଲୋକଟିର ପ୍ରବେଶ ଦୃଶ୍ୟରସର ପ୍ରତିକୂଳ ହୋଇଥାଏ । ଏହିପରି ଭାବରେ କୌଣସି 
ଦୃଶ୍ୟର ରସରେ ଦର୍ଶକର ମନ ଅଭିଭୂତ ହୋଇଉଠିଲେ, ନାଟ୍ୟକାର ହୁଏତ ସେଇ 
ଦୃଶ୍ୟର ସ୍ଵଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ରର ଆକସ୍ପିକ ଆଗମନ ଘଟାଇ ରସର ପ୍ରବାହକୁ ବେଗବାନ୍‌ ଓ 
ଘନୀଭୂତ କରି ତୋଳିଥା' ଛି ଅଥବା ସେଇ ଦୃଶ୍ୟର ବିଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ରର ଅପସାରଣ କରି 
ବିରୋଧୀ ରସର ପ୍ରତିଘାତ ଦ୍ଵାରା ଦୃଶ୍ୟରସର ପ୍ରବାହକୁ ଉଚ୍ଛସିତ ଓ ଆଲୋଡ଼ିତ କରି 
ତୋଳିଥା' ଛି । (ନାଟକେର କଥା ପମ. ୭-୮) 

ନାଟକୀୟ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ଆକସ୍ପିକ ଭାବେ ଯେତେବେଳେ ଦର୍ଶକ ଚିତ୍ତ 
ମଧ୍ଧରେ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପେ ଉଦଭାସିତ ଓ ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ହୋଇଉଠେ, ସେତେବେଳେ ନାଟକର 
ଗତି ବେଗ ବଢ଼ିଯାଇଥାଏ । ସେଠାରେ ନାଟକୀୟ ଆକସ୍ତିକତା ଗୋଟିଏ ନୂଆ 
ନାଟ୍ୟପଦ୍ଧତି ଅବଲମ୍ବନ କରି ଗଢ଼ିଉଠେ |! 
ଗତିବେଗ (Action) : 

ଜୀବନ ଯେତେବେଳେ ଗତିଶୀଳ ହୋଇଉଠେ, ସେତେବେଳେ ତାହା 
ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ନାଟକରେ । ଦର୍ଶକଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ଏବଂ କୌତୁହଳକୁ ଧରିରଖ୍ମବା 
ହେଉଛି ନାଟକର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଯେଉଁ ଗତିଶୀଳ ଦୃଶ୍ୟ ଚିତ୍ତକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରେ, 
ତାହା ହିଁ ଆନନ୍ଦ | କେବଳ ଗତିରେ ଆନନ୍ଦ ନ ଥାଏ | ଏହି ଗତି ଯେତେବେଳେ 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଏବଂ ରୂପାନ୍ତର ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଘଟେ, ସେତେବେଳେ ଆନନ୍ଦ ଜାତ 
ହୋଇଥାଏ | କୌଣସି ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଯେତେବେଳେ ସମସ୍ତ ପ୍ରତିଯୋଗୀ ଏକ 
ସଙ୍ଗରେ ଦୌଡ଼ନ୍ତିୟ ତାହା ଆମ ଭିତରେ କୌଣସି ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ଆଣେ ନାହିଁ; କିନ୍ତୁ 
ଯେତେବେଳେ ଫଳାଫଳ ଅନିଶ୍ଚିତ ଏବଂ ପ୍ରତିଯୋଗୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କିଏ ଆଗରେ 
ତ କିଏ ପଛରେ, ସେତେବେଳେ ଆମର ହୃଦୟ ବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଉଠେ | ଏଇ ଗତି ହିଁ 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟସନ୍ଧାନୀ । 

ନାଟକରେ ଉଠ ଅର୍ଥାତ୍‌ କେବଳ mଠ୪ement ରହିଲେ ଚଳିବନି । 
ଅବସ୍ଥାନ୍ତର ଏବଂ ପରିବର୍ଭନଶୀଳତା ଥିବା ଆବଶ୍ୟକ | ସ୍ଲେଗଲଙ୍କ ମତରେ- Action 
is the true enjoyment of life, may life itself. ଗତିବେଗର ଧାରାକୁ ଉପଯୁକ୍ତ 
ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟ କରାଇବାର ଦାୟିତ୍ବ ସ୍ଵୟଂ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର | ପ୍ରାଚ୍ୟ ମତରେ ନାଟ୍ୟଗତିକୁ 
୫ଟି ସନ୍ଧିରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି ଯଥା- ମୁଖ, ପ୍ରତିମୁଖ, ଗର୍ଭ, ବିମର୍ଷ, ନିର୍ବହଣ । 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚକମାନେ ଗତିବେଗକୁ ୪/୫ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି, ଯଥା- 
Introduction, rise, climax, fall ଏବଂ catastrophe | କିନ୍ତୁ ସମାଲୋଚକ 
ଲାସନ ଏହାକୁ ଚାରିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 
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୧୪୪ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 


ନାଟକର ଗତି ପ୍ରଥମତଃ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଆଗମନ -ନିର୍ଗମନ ଓ ଅଙ୍ଗ ସଞ୍ଚାଳନ 
ମାଧ୍ୟମରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ ।! ଅଭିନେତାର ଅଭିନୟ ଯଦି କେବଳ ଠିଆ ହେବା 
ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ରହେ, ତାହା ବିରକ୍ତିକର ଲାଗେ |! ତେଣୁ ମଞ୍ଚ ମଧ୍ଯରେ ତାକୁ 
ଯିବାଆସିବା ସହିତ ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ ବିଶେଷ କରି ହାତ, ମୁଖ, ଚକ୍ଷ, ଭୁ ଆଦିର ସଞ୍ଚାଳନ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । କେବଳ ଆଙ୍ଗିକ ଗତି ନୂହେଁ, ଏହା ସହିତ ବାଚିକ ଗତି ମଧ୍ଯ 
ନାଟକ ପାଇଁ ପ୍ରୟୋଜନ, ତେଣୁ ଅଭିନେତାର କଣ୍ଠସ୍ଵର ପରିସ୍ପିତି ଅନୁସାରେ, ଉଚ୍ଚ 
ନୀଚ, କର୍କଶ, ମଧୁର ହୋଇଥାଏ | ଦର୍ଶନ ଓ ଶ୍ରବଣେନ୍ଦିୟ ମଧ୍ୟଦେଇ ନାଟକର 
ଗତିବେଗ ମନୁଷ୍ୟର ଅନ୍ତରରେ ସଞ୍ଚାରିତ ହୋଇଥାଏ । ଆକ୍ସନ ଅଙ୍ଗ ଓ ବାକ୍ୟ 
ସଞ୍ଚାଳନ ମଧ୍ଯରୁ କେବଳ ଉଦ୍‌ଭବ ହୋଇ ନ ଥାଏ, ଅଧୁକନୁ ଏହା ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶକୁ 
ଚାହିଁ ମଧ୍ୟ ରୂପ ନେଇଥାଏ ! ଅତିରିକ୍ତ ଅଙ୍ଗ ସଞ୍ଚାଳନ ଖାଲି ବିରଲ୍ତିକର ହୁଏ ନାହିଁ, 
ଏହା ମଧ୍ଯ ନାଟକର ଗତିବେଗକୁ ବ୍ୟାହତ କରିଥାଏ । ସେହିପରି ବାକ୍ୟ ସଞ୍ଚାଳନ 
ଯେତେବେଳେ ଅତିଶୟୋକ୍ତି, ଚିକ୍ରାର କିମ୍ଭା ସ୍ବରର କସରତ୍‌ରେ ପରିଣତ ହୁଏ, 
ତାହା ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ହୋଇଉଠେ । 

ନାଟକର ଗତି ଅବିଚ୍ଛିନ୍ନ। ଦୃଶ୍ଯଂଅଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି ଗତି ସମସାମୟିକ 
ଭାବେ ଅଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଗଲେ ହେଁ, ଦର୍ଶକର ମନରେ କିନୁ ଏଇ ଗତି ବେଶ ସତେଜ 
ଥାଏ | ତେଣୁ ଗତିର ଅସଲ ସ୍ଥାନ ହେଲା ମନୋଜଗତ | ସବୂ ନାଟକର ଗତି ମଧ୍ଯ 
ଏକ ପ୍ରକାର ହୋଇ ନ ଥାଏ । ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଯେଉଁ ପ୍ରକାର ଗତି ଦେଖାଯାଏ, 
ସାଙ୍କେତିକ ବା ସାମାଜିକ ନାଟକରେ ସେହି ଧରଣର ଗତିବେଗ ଦେଖାଯାଏନି ! 
ନାଟକର ଗତିବେଗ ସମ୍ପର୍କରେ Theatre and Stage, Vol.1,267 ପୁଷ୍ଠାରେ 
କୁହାଯାଇଛି- “1 a word, dramatic action is the movement from 
one mental or emotional state to another and no play, however 
quiet, however lyrical, can exist without it.” ସୁତରାଂ ନାଟକ ପାଇଁ 
ଗତିବେଗ ଏକ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଉପାଦାନ, ଯାହାର ବ୍ୟତିରେକେ ନାଟକ ସଫଳ ହେବା 
ଅସମ୍ଭବ | 
ପଞ୍ଚ ଅର୍ଥ ପ୍ରକୃତି : 

ଭରତ ଆଦି ଆଚାର୍ଯ୍ୟଗଣ କଥାବସ୍ତୁରେ ପାଞ୍ଚଟି ଅନ୍ଯ ତତ୍ତ୍ତର ସମାବେଶ 
ଘଟାଇଛନ୍ତି, ଯାହାକୁ ଅର୍ଥପ୍ରକୃତି କୁହାଯାଏ । ପ୍ରୟୋଜନ ବା ବସ୍ତୁର ଫଳକୁ ଅର୍ଥ 
କୁହାଯାଏ | ଅଥଥପ୍ରକୃତିର ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ ସେହି ତତ୍ତ୍ବ ସହିତ ଜଡ଼ିତ, ଯାହା ପ୍ରୟୋଜନ 
ସିଵିର କାରଣ ହୋଇଥାଏ ! ନାଟ୍ୟକ୍କିୟା ବା ଗତିର ପଞ୍ଚଅବସ୍ଥା ସହିତ ସଂଗତି ରଖୁ 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତର୍ତର ଜ୍ଞ ୧୪୫ 
ଆଳଙ୍କାରିକଗଣ ପାଞ୍ଚଟି ଅର୍ଥ ପ୍ରକୃତିର ଉଦାହରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଏହା ହେଉଛି 
ନାୟକର ପ୍ରୟୋଜନସିଵି ବା ଫଳଲାଭର କାରଣ । ଏହା ନାଟ୍ୟକାହାଣୀକୁ ଗତିଶୀଳ 
କରିଥାଏ । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ଭରତ ପାଞ୍ଚଗୋଟି ଅର୍ଥପ୍ରକୃତି ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, 
ଯଥା- ବୀଜ, ବିନ୍ଦୁ ପତାକା, ପ୍ରକରୀ ଏବଂ କାର୍ଯ୍ୟ । 

ବୀଜ-ଫଳସିବିର ପ୍ରଥମ ହେତୁ ହେଉଛି ବୀଜ । ପ୍ରଥମେ ଯାହା ଅଳପ କଥାରେ 
କୁହାଯାଏ, କିନୁ ପରେ ଏହାର ବିସ୍ତୃତ ରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ, ତାହା ହେଉଛି ବୀଜ | 
ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର ରୂପ ଭିତରେ ରୂପ ଧାରଣ କରେ । ' ବେଣୀସଂହାର” ନାଟକରେ ଦୌପଦୀଙ୍କ 
ମୁଲ୍ତାକେଶା ହେଉଛି କାର୍ଯ୍ୟ 4 ଫଳ | ଏହି ଫଳର ହେତୁ, ଭୀମଙ୍କ କ୍ରୋଧ ଦ୍ଵାରା 
ପରିପୁଷ୍ଟ ଯୁଧଷ୍ଣିରଙ୍କ ଉତ୍ସାହ ଅଟେ । ଏହା ହେଉଛି ଏ ନାଟକରେ ବୃତ୍ତର ବୀଜ | 
ବୀଜ ମଧ୍ୟରେ ଫଳଲାଭର ଅଙ୍କର ଉଙ୍କି ମାରିଥାଏ । ଏହିଠାରୁ ହିଁ ନାଟ୍ୟଘଟଣାର 
ଉପ୍ପତ୍ତି ଘଟିଥାଏ । ବୀଜ ଯେତେ କ୍ଷୁଦ୍ର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ଏକ ମହାଦ୍ରମରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଥାଏ । 

ବିନ୍ଦୁ - ଯାହା ପ୍ରଧାନ କଥାବସ୍ତୁର ଅବିଛ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ, ତାହା ହେଉଛି ବିନ୍ଦୁ 
ଯେପରି ତୈଳବିନ୍ଦୁ ପାଣି ଉପରେ ଖେଳିଯାଏ, ସେହିପରି ଏହି ବିନ୍ଦୁ ଇତିବୃତ୍ତକୁ 
ଆଚ୍ଛାଦିତ କରିଥାଏ । ବିଛିନ୍ନ ହୋଇଯାଉଥିବା କଥାପ୍ରବାହକୁ ବିନ୍ଦୁ ପୁନର୍ବାର ସଂଯୁକ୍ତ 
କରିଥାଏ ଏବଂ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଗତିଶୀଳ କରାଇଥାଏ । ଯଦି କଥାବସ୍ତୁରେ କୌଣସି 
ଠାରେ ବିଶୃଖ୍ଖଳା ଦେଖାଦିଏ, ତେବେ ସେଥୁରେ ଶୃଙ୍ଖଳା ଆଣିବା ପାଇଁ ବିନ୍ଦୁ ରଖାଯାଏ 
ଘଟଣାସ୍କଳରେ ଅନେକ ବିନ୍ଦୁର ଅବତାରଣା ମଧ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ | 

ପତାକା - ନାଟକର ଯେଉଁ ଚରିତ୍ର ବା ଘଟଣା ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବେ ମୂଳ ବିଷୟକୁ 
ବା ମୁଳ ଚରିତ୍ରକୁ ଆଗେଇନେବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରେ ତାକୁ ପତାକା କୁହାଯାଏ | 
' ଅଭିଜ୍ଞାନ ଶାକୁନ୍ତଳମ୍‌'ରେ ବିଦୂଷକ ଏବଂ “ ଅଭିଯାନ? ନାଟକର ମାୟା ଚରିତ୍ର ଏହି 
ଧରଣର | ପତାକା ହେଉଛି ମୁଳ ବୃତ୍ତର କୌଣସି ଛୋଟବଡ଼ ଘଟଣାର ସଂଯୋଜକ | 

ପ୍ରକରୀ - ନାଟକର କାର୍ଯ୍ୟସିଵି ପଥକୁ ସୁଗମ କରିବାରେ ଯେଉଁ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ 
ଘଟଣା ଯୋଡ଼ା ଯାଇଥାଏ, ସେହି କାର୍ଯ୍ୟର ନାମ ପ୍ରକରୀ । ସଂଯୋଜିତ ଘଟଣାଟି 
ବହୁଦୂର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇପାରିଲେ ତାକୁ ପତାକା ଏବଂ ଗୋଟିଏ ଅଂଶରେ 
ସୀମିତ ରହିଲେ ତାହାକୁ ପ୍ରକରୀ କୁହାଯାଏ | ନାଟକର କ୍ଷୁଦ୍ରଅଂଶ ବା ଘଟଣା ଯାହା 
ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ମୂଳ ଘଟଣା ବା ଚରିତ୍ରକୁ ଆଗେଇବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରେ, ତାକୁ 
ପ୍ରକରୀ କୁହାଯାଏ । ଅଭିଯାନ ନାଟକର ଗୁଡ଼ିଆ-ଗୁଡ଼ିଆଣୀ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ହେଉଛି ଏହାର 
ଉଦାହରଣ । 
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୧୪୬ ଞ୍ଚ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 

କାର୍ଯ୍ୟ - ନାଟକର ଅସଲ ବିଷୟ ହେଉଛି କାର୍ଯ୍ୟ । ଯାହାଯୋଗୁଁ ନାଟକର 
ଆରମ୍ଭ ଏବଂ ଯାହାର ସମାଧାନରେ ନାଟକର ଶେଷ ତାହା ହେଉଛି କାର୍ଯ୍ୟ? । ମୂଳ 
କଥାବସ୍ତୁର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନ ପାଇଁ ପତ୍ରପତ୍ରୀ ଚେଷ୍ଟା ହିଁ କାର୍ଯ୍ୟ । ' ଅଭିଯାନ” ନାଟକରେ 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଏବଂ ପତ୍କାବତୀଙ୍କ ବିବାହ ସଂପାଦନ ହେଉଛି କାର୍ଯ୍ୟ । ରାମଚରିତରେ 
ରାବଣବଧ, ରତ୍ବାବଳୀ ନାଟକରେ ଉଦୟନ ଏବଂ ରତ୍କାବଳୀର ମିଳନ କରାଇବା 
ହେଉଛି କାର୍ଯ୍ୟ । 

ରାମଚନ୍ଦ୍ରଗୁଣଚନ୍ଦ୍ର ନାଟ୍ୟଦର୍ଷପଣରେ ଅର୍ଥ ପ୍ରକୃତିକୁ ଉପାୟ ନାମରେ ଅଭିହିତ 
କରିଛନ୍ତି । ଏହି ପାଞ୍ଚ ଉପାୟ ମଧ୍ଧରେ ଦୁଇଟି ହେଉଛି ବୀଜ ଏବଂ କାର୍ଯ୍ୟ, ଯାହା 
ଅଚେତନ | ତିନୋଟି ହେଉଛି ବିନ୍ଦୁ ପତାକା ଓ ପ୍ରକରୀ ଯାହା ଚେତନ | ବାସ୍ତବରେ 
ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ଅର୍ଥପ୍ରକୃତି ହେଉଛି ଉପାୟ ମାତ୍ର | ଅର୍ଥ ପ୍ରକୃତିର ଫଳ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ମୁଖ୍ୟ ସାଧ୍ୟ ହେଉଛି ଉପାୟ ! ବୀଜ ନାଟକୀୟ ଇତି ବୃତ୍ତିର ଉପାୟ । ଆମୁଖରେ 
ନଟ ବୀଜଭୁକ୍ତ ଉକ୍ତିକୁ ପ୍ରକଟ କରିଥାଏ । ପଛରେ କୌଣସି ମୁଖପାତ୍ର ଏହାକୁ 
ଦୋହରାଇଥାଏ। ଯଦି କୌଣସି ପାତ୍ରର କାର୍ଯ୍ୟ ନ ଥାଏ ତାକୁ ଅଚେତନ 
ଧରାଯାଇଥାଏ । ବୀଜ ମୁଖ୍ୟ ଏବଂ ଫଳ ଅମୁଖ୍ୟ । ବିନ୍ଦୁ ପତାକା ଓ ପ୍ରକରୀକୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ଭାବିଚିନ୍ତି ସଂଯୋଜନ କରିଥାଏ । ଏଣୁ ଏହା ଚେତନ ପରିସରଭୁକ୍ତ | 
ଅର୍ଥ ପ୍ରକୃତିର ସ୍ଵରୂପକୂ ଏହିପରି ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ କରାଯାଇପାରେ- ଅର୍ଥପ୍ରକୃତିରେ 
ଅର୍ଥ? ଶବର ଅଭିପ୍ରାୟ ପୂର୍ଣ ନାଟକୀୟ ଏବଂ ପ୍ରକୃତି” ଶବ୍ଦର ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି 
ପ୍ରକାର ବା ଉପାୟ । 
ପଞ୍ଚ ଅବସ୍ପା : 

ଜଥାବସ୍ତୁରେ ଅର୍ଥପ୍ରକୃତି ଏବଂ ଅବସ୍ଥା ଦୁଇଟିଯାକ ରହିଥାଏ | ଦୁଇଟିର ଭେଦ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ ଜଣାପଡ଼େ ନାହିଁ । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ଉଦେଶ୍ଯ ସିବଧିର ପାଞ୍ଚଗୋଟି 
ଅବସ୍ଥା ନିରୂପଣ କରାଯାଇଛି । ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନାଟକର କୌଣସି କାମନା ବା ଉଦେଶ୍ୟ 
କିମ୍ବା କାର୍ଯ୍ୟସିଦ୍ଧିକୁ ବୂଝାଇଥାଏ । ପ୍ରଣୟିନୀ ଲାଭ, ବିପକ୍ଷର ପରାଜୟ, କୌଣସି 
ଲକ୍ଷ୍ୟସାଧନ ହେଉଛି ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପରିସରଭୁକ୍ତ | 

ନାଟକ ଇତିବୃତ୍ତର ପୂର୍ଣ ବିକାଶ ପାଇଁ ପାଞ୍ଚଟି ଅବସ୍ଥା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିଥାଏ । ଏହି ଅବସ୍ଥା ନାଟକ ଇତିବୃତ୍ତକୁ ଗତିଶୀଳ କରାଇଥାଏ । ମଣିଷ ଜୀବନ 
ହେଉଛି ସଂଘର୍ଷମୟ ଏବଂ ଏହି ସଂଘର୍ଷରୁ ଗତି ଆସେ । ଏଣୁ ନାଟକ ଇତିବୃତ୍ତରେ 
ଏହାର ପ୍ରତିବିମ୍ବ ପଡ଼ିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ପାଞ୍ଚଟି ଅବସ୍ଥା ଏହି ଗତିକୁ ସୂଚିତ କରିଥାଏ | 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ଏହି ଅବସ୍ଥାକୁ ସାଧକର ବ୍ୟାପାର ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ! 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତର୍ ଜ୍ଞ ୧୪୭ 

ଏହି ଅବସ୍ଥା ନାଟକକୁ ବିଚିତ୍ର ଭାବ ତଥା ଘଟଣା ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଥାଏ । 
ଆଧୁନିକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀଗଣ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁକୁ ପାଞ୍ଚ ଭାଗରେ ବାଣ୍ଟିଛନ୍ତି, 
ଯଥା- ଆରମ୍ଭ, ବିକାଶ, ଚରମସୀମା, ଉତ୍ତାର ବା ନିଗତି, ଅନ୍ତ ବା ସମାପ୍ତିଃ ଯଥା- 
ଆରମ୍ଭରେ ବିରୋଧ ଉତ୍ପନ୍ନ କରୁଥିବା କିଛି ଘଟଣାର ସମାବେଶ ଘଟିଥାଏ । ବିକାଶରେ 
ବିରୋଧ ଏବଂ ସଂଘର୍ଷର ବୃଧି ଘଟିଥାଏ । ଚରମସୀମାରେ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷର 
ଜୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ । ଉତ୍ତାରରେ ବିଜୟୀ ପକ୍ଷର ବିଜୟ ନିଶ୍ଚିତ ହୋଇଯାଏ ! 
ଅନ୍ତ ବା ସମାପ୍ରିରେ ଉଠିଥିବା ସଂଘର୍ଷର ଅନ୍ତ ଘଟିଥାଏ ! 

ଭରତ ବସ୍ତୁ ପାଞ୍ଚ ଅବସ୍ଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, ଯଥା- ଆରମ୍ଭ, ପ୍ରଯତ୍ବ, ପ୍ରାପ୍ତ୍ୟାଶା, 
ନିୟତାପ୍ରି ଏବଂ ଫଳାଗମ | ଭରତଙ୍କୁ ଶାରଦାତନୟ, ଧନଞ୍ଜୟ, ବିଶ୍ବନାଥ ପ୍ରଭୁତି 
ଆଳଙ୍କାରିକ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି । 

ଆରମ୍ଭ - ମୁଖ୍ୟ ଫଳ ଲାଭ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଇଚ୍ଛା ବଳବତୀ ହୁଏ, ତାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କୁହାଯାଏ । ଯେ କୌଣସି ଫଳଲାଭ ପୂର୍ବରୁ ନାୟକ ଭିତରେ ଉତ୍ସୁକତା ଦେଖା 
ଦେଇଥାଏ । ଏହି ଉତ୍ସୁକତା ହିଁ ଆରମ୍ଭ । ଏହି ଉତ୍ତକତାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ନାୟକ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟ 
ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ କରିପାରେ | ରତ୍ନାବଳୀ ନାଟକରେ ରତ୍ନାବଳୀକୁ ଉଦୟନର ଅନ୍ତଃପୁର 
ମଧ୍ଯରେ ରଖ୍ୁବାରେ ମନ୍ତ୍ରୀ ଯୌଗନ୍ଧରାୟଣର ଉଜ୍କଣ୍ଡା ଉଦୟନଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟାରମ୍ଭର ସୂଚନା 
ଅଟେ | ମନ୍ତ୍ରୀର ଉକ୍ତିରେ ଉଦୟନ-ରତ୍ନାବଳୀଙ୍କ ମିଳନ ଫଳ ପ୍ରାପ୍ତି ଉତ୍ସକତାର ପ୍ରକଟ 
କରୁଛି । 

ପ୍ରଯତ୍ନ - ଯଦି ଫଳପ୍ରାପ୍ତି ନ ହେଲା ତେବେ ଏହାକୁ ପାଇବା ପାଇଁ ଯେଉଁ 
ସତ୍ଵର କାର୍ଯ୍ୟ ବା ଦୌଡ଼ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ ତାକୁ ପ୍ରଯତ୍ନ କହନ୍ତି । ଏ ଅବସ୍ଥାର ନାୟକ- 
ନାଚିକା ନିଜର ଲକ୍ଷ୍ଯ ବା ଅଭୀଷ୍ଟ ବସ୍ତୁ ଲାଭ କରିବା ପାଇଁ ଯତ୍ସଶୀଳ ହୁଅନ୍ତି । 
ରତ୍ନାବଳୀରେ ନାଚିକା ସାଗରିକା ଉଦୟନଙ୍କୁ ଲାଭ କରିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ 
କରିବସିଛି । ଏଇଠୁ ପ୍ରଯତ୍ନର ସୂଚନା ମିଳୁଛି । 

ପ୍ରାପ୍ତ୍ୟାଶୀ ¬ ଯେଉଁଠି ପ୍ରାପ୍ତିର ଆଶା, ଉପାୟ ତଥା ବିଘ୍ମର ଆଶଙ୍କାରେ ଉବୁଟୁବୁ 
ହେଉଥାଏ, ଫଳସପ୍ରାପ୍ତି ବିଷୟରେ କୌଣସି ନିଶ୍ଚୟ ନାହିଁ, କିନୁ ପ୍ରାପ୍ତିର ସମ୍ଭାବନା 
ଥାଏ, ଏପରି ଅବସ୍ଥାକୁ ପ୍ରାପ୍ତ୍ୟାଶା କୁହାଯାଏ | ରତ୍ସାବଳୀ ନାଟକର ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ 
ଏହାର ଉଦାହରଣ ରହିଛି । 

ନିୟତାସ୍ତି - ଯେତେବେଳେ ବିଗୁ ଅଭାବରୁ ଫଳପ୍ରାପ୍ତି ନିଶ୍ଚିତ ହୋଇଯାଏ, 
ସେହି ଅବସ୍ଥାକୁ ନିୟତାପ୍ରି କୁହାଯାଏ । ପ୍ରାପ୍ତ୍ଯାଶାରେ ନାୟକ ମନରେ ଫଳପ୍ରାପ୍ତି 
ନେଇ ସନ୍ଦେହ ରହିଥାଏ, କୌଣସି ନିନ୍ଦିତ ସୂଚନା ମିଳେ ନାହିଁ, କେବଳ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୪୮ ॥୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତ୍ତ 
ଫଳପ୍ରାପ୍ତିର ସମ୍ଭାବନା ଥାଏ । କିନ୍ତୁ ନିୟତାପ୍ତିରେ ଫଳପ୍ରାପ୍ତି ଏକରକମ ନିଶ୍ଚିତ 
ହୋଇଯାଇଥାଏ । ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ଏଠି ନ ଥାଏ । ବିଦୂଷକ ରତ୍କାବଳୀର 
ମୁକ୍ତିର ଉପାୟ ପଚାରିଛନ୍ତି । ରାଜା କହିଛନ୍ତି “ ବୟସ୍ୟ, ଦେବୀପ୍ରସାଦନଂ ମୁକ୍ତା 
ନାନ୍ୟମତ୍ରୋପାୟଂ ପଶ୍ୟାମି ।” ଏଠାରେ ବାସବଦଭାର ପ୍ରସାଦନ ଭାବନା ଭିତରେ 
ଫଳପ୍ରାପ୍ତିର ନିଶ୍ଚିତ ସୂଚନା ମିଳୁଛି ! 

ଫଳାଗମ - ଯେଉଁଠାରେ ସମସ୍ତ ଫଳର ପ୍ରାପ୍ତି ହୁଏ, ସେହି ଅବସ୍ଥାକୁ ଫଳାଗମ 
ବା ଫଳଯୋଗ କହନ୍ତି । ଏଠି “ ସମସ୍ତ” ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରିବାର ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି 
ଅଧାଅଧ ଫଳ ଲାଭରେ ଫଳାଗମ ଅବସ୍ଥା ଫଳବତୀ ହୁଏ ନାହିଁ । ରତ୍ଲାବଳୀ ନାଟକରେ 
ଉଦୟନଙ୍କୁ ରତ୍ନାବଳୀ ତଥା ସିଂହାସନପ୍ରାପ୍ତି ହେଉଛି ଫଳାଗମ | ନାଟ୍ୟକ୍ରିୟାର ଶେଷରେ 
ବାଞ୍ଚିତ ଫଳଲାଭ ଅବସ୍ଥାର ନାମ ଫଳାଗମ । 

କାଳିଦାସଙ୍କ ' ଶକୁନ୍ତଳା” ନାଟକରେ ଦୂଷ୍ଣନ୍ତ ବା ନାୟକ, ଶକୁନ୍ତଳା ବା ନାୟିକାକୁ 
ଦେଖୁବାକୁ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଏହା ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକ୍ରିୟାର ' ଆରମ୍ଭ ' ! ଶକୁନ୍ତଳା 
ସହିତ ସାକ୍ଷାତ୍‌ ପାଇଁ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବ ନରେ ଦୁଷ୍ପନ୍ତଙ୍କ ଅଧ୍ଵକତର ଆଗ୍ରହକୁ ' ପ୍ରଯତ୍ଵ 
କୁହାଯାଏ | ଦୁର୍ବାସାଙ୍କ କ୍ରୋଧ ପ୍ରଶମିତ ହେବା ପରେ ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କ ପୁନର୍ମିଳନର 
ସମ୍ଭାବନା ଉଦୟ ହୋଇଛି, ଏହା ହେଉଛି ପ୍ରାପ୍ତ୍ଯାଶା' । ମୁଦ୍ରିକା ଦେଖଲଲା ପରେ 
ନାୟକର ମନରେ ଅଭିଜ୍ଞାନ ଉଦୟ ହୋଇଛି ! ଦୂଷ୍କନ୍ତ ଭିତରେ ଶକୁନ୍ତଳା ସହିତ 
ମିଳିତ ହେବାର ଆଶା ବଳବତ୍ତର ହୋଇଉଠିଛି । ଏହା ହେଉଛି ' ନିୟତାପ୍ତି' । ଶେଷରେ 
' ଫଳାଗମ”ରେ ନାଟକର ଶେଷ ହୋଇଛି । 
ପଞ୍ଚସନ୍ଧି : 

ନାଟ୍ୟର ଶରୀର ବା ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଭରତ ' ଇତିବୃତ'ର ଆଖ୍ୟା ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଏଇ ଶରୀର ବା ଇତିବୃତ୍ତକୁ ଯେପରି ଭାବେ ପାଞ୍ଚଗୋଟି ଅବସ୍ଥାରେ ଭାଗ କରାଯାଇଛି, 
ସେହିପରି ପାଞ୍ଚଟି ସନ୍ଧିର ମଧ୍ୟ ଉଦ୍ଭବ ହୋଇଛି । ସନ୍ଧିର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ମିଳନ ବା 
ସଂଯୋଗ | ନାଟକରେ କଥାବସ୍ତୁରେ ଅଥିପ୍ରକୃତି, ଅବସ୍ଥା ସହିତ ପାଞ୍ଚ ସନ୍ଧି ମଧ୍ଯ 
ଥାଏ । ଭରତଙ୍କ ମତରେ ଇତିବୃତ୍ତ ହେଉଛି କାବ୍ଯର ଶରୀର | ପଞ୍ଚସନ୍ଧି ହେଉଛି 
ଏହାର ପାଞ୍ଚଟି ବିଭାଗ | ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ମତରେ ପଞ୍ଚ ଅର୍ଥପ୍ରକୃତି ସହିତ ପଞ୍ଚ ଅବସ୍ଥାରେ 
ମିଶ୍ରଣ ଘଟିଲେ ସନ୍ଧି ଉତ୍ପନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । 

ପାଞ୍ଚ ଅର୍ଥପ୍ରକୃତି ପାଞ୍ଚ ଅବସ୍ଥା ସହିତ ସମନ୍ବିତ ହୋଇ କ୍ରମେ ପଞ୍ଚସନ୍ଧିରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଥାଏ | ନାଟ୍ୟଦର୍ପଣରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଗୁଣଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଜଙ୍ଗରେ ବିସ୍ତୃତ 
ଭାବରେ ସନ୍ଧିର ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏଥିପାଇଁ ସେ ବହୁ ସୁଲଭ .ଏବଂ ଦୁର୍ଲଭ 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତର୍ନ ଜ୍ଞ ୧ ୪୯ 
ଚୁପକର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଛନ୍ତି । ଏକ ବିଶେଷ ପରିଣାମକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ ରଖ ନାଟକର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ କ୍ରମବିକଶିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି କ୍ରମବିକାଶର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ସ୍ତର ହେଉଛି 
ସନ୍ଧି । ନାଟକରେ ମୁଖ୍ୟ ଫଳ ଲାଭ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଗତିଶୀଳ କ୍ରିୟା ସଂପାଦିତ ହୋଇଥାଏ, 
ତାର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ସ୍ତର ହେଉଛି “ ସନ୍ଧି” । ଅବସ୍ଥା ଏବଂ ଅର୍ଥ ପ୍ରକୃତିର ମଧୁର ସମନ୍ଵୟରେ 
ସନ୍ଧି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ, ଯଥା- 


ଆରମ୍ଭ + ବୀଜ = ମୁଖସନ୍ଧି 
ପ୍ରଯତ୍ନ 4+ ବିନ୍ଦୁ = ପ୍ରତିମୁଖ ସନ୍ଧି 
ପ୍ରାପ୍ତ୍ଯାଶୀ + ପତାକା = ଗର୍ଭ ସନ୍ଧି 
ନିୟତାପ୍ତି + ପ୍ରକରୀ = ବିମର୍ଶ ସନି 
ଫଳାଗମ + କାର୍ଯ୍ୟ = ନିର୍ବହଣ ସନ୍ଧି 


ସନ୍ଧି ପାଞ୍ଚ ପ୍ରକାରର; ଯଥା - ମୁଖ, ପ୍ରତିମୁଖ, ଗର୍ଭ, ବିମର୍ଶ ବା ଅବମର୍ଶ, 
ନିର୍ବହଣ ବା ଉପସଂହାର ବା ଉପସଂହତି । ପଞ୍ଚ ଅର୍ଥପ୍ରକୃତି, ପଞ୍ଚ ଅବସ୍ଥା ଏବଂ 
ପଞ୍ଚ ସନ୍ଧି ପରସ୍ପର ସହିତ ସମ୍ମନ୍ଧ ରକ୍ଷା କରିଥାନ୍ତି । ଶକୁନ୍ତଳା ନାଟକର ଇତିବୃତ୍ତରେ 
ପାଞ୍ଚଟି ସନ୍ଧିର ଉଦାହରଣ ରହିଛି । ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରୁ ଦ୍ବିତୀୟ ଅଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, 
ଯେତେବେଳେ ସେନାପତି ଚାଲିଯାଉଛି, ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୁଖସନ୍ଧି । ତୃତୀୟ ଅଙ୍କର 
ଶେଷଯାଏ ପ୍ରତିମୁଖ ସନ୍ଧି । ଚତୁର୍ଥ ଅଙ୍କରୁ ପଞ୍ଚମ ଅଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେତେବେଳେ 
ଗୌତମୀ ଶକୁନ୍ତଳାର ମୁଖ ଉପରୁ ଓଢ଼ଣା ଘୁଞ୍ଚାଇ ଦେଉଛନ୍ତି, ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗର୍ଭ 
ସନ୍ଧି । ପଞ୍ଚମ ଅଙ୍କର ଅବଶିଷ୍ଟାଂଶ ଏବଂ ଷଷ୍ଠ ଅଙ୍କ ବିମର୍ଶସନ୍ଧି । ସର୍ବଶେଷରେ 
ସପ୍ତମ ଅଙ୍କରେ ନିର୍ବହଣ ସନ୍ଧି ରହିଛି । 

ମୁଖ - ମୁଖ ସନ୍ଧିରେ ବିବିଧ ରସର ଉପ୍ପନ୍ଧକାରୀ ବୀଜର ଉପ୍ପତ୍ତି ଘଟିଥାଏ । 
ଏଥୁରେ ରୂପକ ବା ନାଟକର ବୀଜର ସୂଚନା ମିଳେ ଏବଂ ଏହି ବୀଜରୁ ନାଟକର 
ବିଭିନ୍ନ ରସର ଉତ୍ପତ୍ତି ହୋଇଥାଏ । ନାଟକରେ ଧର୍ମ, ଅର୍ଥ, କାମ ଭିତରୁ ଯେ କୌଣସି 
ହେତୁ ରୂପରେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଥାଏ | ପ୍ରହସନ, ଭାଣ ଆଦିରେ ହାସ୍ୟଆଦି ରସର 
ଉତ୍ପନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । ଏଠାରେ ରସୋପ୍ପଭିର ହେତୁ ଭାବେ ବୀଜକୁ ହିଁ ନିଆଯାଇଥାଏ । 
ରତ୍କାବଳୀ ନାଟକର ପୁରା ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କ, ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ସାଗରିକା ଉଦୟନଙ୍କ ଚିତ୍ର 
ତିଆରି କରିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହେଉଛି ମୁଖସନ୍ଧି । ମୂଳ ଘଟଣାର ବୀଜ ହିଁ ମୁଖ ସନ୍ଧିରେ 
ଉତ୍‌ଥାପନ କରାଯାଏ । ଏଥରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ 
ପ୍ରତ୍ୟାକର୍ଷଣ, ପ୍ରୀତି ଓ ଅନୁରାଗ, ଗୁଣକୀର୍ନ, ମିଳନ ଆଶାରେ ଆନନ୍ଦ, ବିଚ୍ଛେଦ 
କଳ୍ପନାରେ ଦୁଃଖ, ପୂର୍ବରାଗର ଉତ୍ସାହ ଇତ୍ୟାଦି ପାଇଥାଏ । 
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୧୫୦ ॥୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତ୍ତ 

ପ୍ରତିମୂୁଖ - ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁର କିଛିଟା ବିସ୍ତାର, ପରାସଙ୍ଗକ କଥାର 
ଅବତାରଣା, ଫଳଲାଭର କିଛିଟା ଆଶା ଏବଂ ନିରାଶା, ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏବଂ ଅଲକ୍ଷ୍ୟ 
ଏହି ପ୍ରତିମୁଖ ସନ୍ଧିରେ ସ୍ଥାନ ପୀଇଥାଏ ! ଏହି ସନ୍ଧିରେ ବିନ୍ଦୁ ନାମକ ଅର୍ଥ ପ୍ରକୃତି 
ଏବଂ ପ୍ରଯତ୍ଵ ନାମକ ଅବସ୍ଥାର ମିଶ୍ରଣ ଘଟିଥାଏ । ମୁଖ ସନ୍ଧିରେ ବପନ 
କରାଯାଇଥୁବା ବୀଜ ପ୍ରତିମୁଖ ସନ୍ଧିରେ ଅଙ୍କୁରିତ ହୋଇଥାଏ । ବୀଜ ଅଙ୍କୁରର 
ଲକ୍ଷ୍ଯ ବା ଉଦେଶ୍ୟ ଏହି ସନ୍ଧିରେ କିଛି ନିଶ୍ଚିତ ସୂଚନା ଦିଏ ନାହିଁ । ରତ୍ନାବଳୀ 
ନାଟକରେ ଉଦୟନ ଏବଂ ସାଗରିକାଙ୍କ ମିଳନର ବୀଜ ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ 
ପୋତାଯାଇଛି । ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ଏହି ଘଟଣାର ସୂଚନା ବିଦୂଷକ ପାଇଛି । କିଛି 
ମାତ୍ରାରେ ଏହା ଏଠି ପ୍ରକଟ ହୋଇଛି । ଚିତ୍ରଫଳକ ବୃତ୍ତାନ୍ତରୁ ବାସବଦତ୍ରା ମଧ୍ଯ 
କିଛି ଅନୂମାନ କରିପାରିଛି, ତେବେ ସେ ଅନୁମାନ ନିଦ୍ଚିତ ନୁହଁ । ଏଥୁପାଇଁ ଏହା 
ପ୍ରତିମୁଖ ସନ୍ଧି । ବେଣୀସଂହାର ନାଟକରେ ଭୀଷ୍ଠାଦିଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁରେ ଯୁଧଶଷ୍ଠିରଙ୍କ 
କ୍ରୋଧ ଲକ୍ଷ୍ୟ? ହୋଇପଡ଼ିଛି ! କିନ୍ତୁ କର୍ଣଵଣଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇ ନଥବାରୁ ଏହା ମଧ୍ଯ 
' ଅଲକ୍ଷ୍ୟ ' । ଏଠାରେ ମଧ୍ଷ ପ୍ରତିମୁଖ ସନ୍ଧି ହୋଇଛି । 

ଗର୍ଭ - ଏଥିର ଘଟଣା ଏବଂ ରସ ନାନା ଉତ୍ଥାନ ପତନ ମଧ୍ଯଦେଇ ଗତି 
କରିଥାଏ । ମୁଳ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଆବିର୍ଭାବ ଏବଂ ତିରୋଭାବ ହେଉଛି ଏହି ଗର୍ଭସନ୍ଧିର 
ବିଶେଷତ୍ଵ । ଏଠାରେ ଅନୁକୂଳ ଏବଂ ପ୍ରତିକୂଳ ଅବସ୍ଥାରେ ସଂଘର୍ଷ ଜାରି ରହିଥାଏ । 
ନାୟକ-ନାୟିକା କେତେବେଳେ ଆଶାର ନିଶାରେ ଉତ୍ଫୁଲ୍ଲିତ ହୋଇଉଠନ୍ି ତ 
ପୁଣି କେତେବେଳେ ହା-ହୁତାଶରେ ଘାରିହୁଅନି । ଯେତେବେଳେ ବୀଜ ଦୃଶ୍ୟ ହୋଇ 
ମଧ୍ଯ ଅଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଯାଏ, ଯାହାର ବାରମ୍ବାର ଅନ୍ତେଣେ ଲାଗିରହେ, ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଗର୍ଭସନ୍ଧି ହୁଏ । ଗର୍ଭସନ୍ଧିରେ ପତାକା ନାମକ ଅର୍ଥ ପ୍ରକୃତି ଏବଂ ପ୍ରାପ୍ତ୍ୟାଶା ନାମକ 
ଅବସ୍ଥାର ସମ୍ଭମିଶ୍ରଣ ଘଟିଥାଏ । ଏଥୁରେ ପତାକା ରହିବାଟା ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ, କିନୁ 
ପ୍ରାପ୍ତ୍ୟାଶା ରହିବାକୁ ବାଧ୍ୟ । ଗର୍ଭ ସନ୍ଧିରେ ଜୀବ ବିଶେଷ ରୂପରେ ବିକଶିତ 
ହୋଇଥାଏ । ତେବେ ଫଳ ଲାଭରେ ବିଘ୍ନ ଘଟିବାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସମ୍ଭାବନା ଥାଏ । 
ଏହି ଗର୍ଭରେ ପ୍ରାପ୍ତିର ସମ୍ଭାବନା ଥାଏ, କିନୁ ତାହା ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଷ୍ଚୟ ନୁହେଁ । ତେବେ 
ସାଗରିକାର ଅଭିସରଣ ଉପାୟ ଭିତରେ ନାୟକ ମନରେ ପୁଣି ଆଶା ସଞ୍ଚାର 
ହୋଇଛି ! ଅର୍ଥାତ୍‌ ବାରମ୍ବାର ବିଚ୍ଛେଦ ଏବଂ ପ୍ରାପ୍ତିର ଆଶା ଗର୍ଭରେ ଉପସ୍ଥିତ 
ହୋଇଥାଏ । 

ବିମର୍ଶ ¬ ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ ଫଳ ପ୍ରାପ୍ତିରେ ବିଘ୍ନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ଏହାକୁ 
ବିମର୍ଶ ବା ଅବମର୍ଶ କହନ୍ତି । ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ମତରେ ଯଦି କ୍ରୋଧ, ବ୍ୟସନ ବା ବିଲୋଭନ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତର୍ନ ଜ୍ଞ ୧୫୧ 
ଆଦି କାରଣରୁ ଧନପ୍ରାପ୍ତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବିଚାର କରାଯାଏ, ଯେଉଁଠି ଗର୍ଭସନ୍ଧିଦ୍ଧାରା ବୀଜକୁ 
ପ୍ରକଟ କରାଯାଏ, ସେଠାରେ ବିମର୍ଶ ସନ୍ଧି ହୁଏ । ବିଶୃବନାଥଙ୍କ ମତରେ, ଯେତେବେଳେ 
ମୁଖ୍ୟଫଳର ଉପାୟ ଗର୍ଭସନ୍ଧି ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍ଵକ ଉଦ୍‌ଭିନ୍ନ ବା ପ୍ରକଟ ହୁଏ, କିନୁ ଶାପ 
ଆଦି କାରଣରୁ ବିଘ୍ବଯୁକ୍ତ ହୁଏ, ତାହାକୁ ବିମର୍ଶ ସନ୍ଧି କୁହନ୍ତି । ରାମଚନ୍ଦ୍ରଝଗୁଣଚନ୍ଦୁ 
ବିମର୍ଶ ଶବ୍ଦକୁ ବିବେଚନ, ବିଚାର ବା ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। 
ବେଣୀସଂହାର ନାଟକରେ ଭୀମ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନର ରକ୍ତରେ ନିଜକୁ ମଜନ କରି ଆସିବାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ହେଉଛି ବିମର୍ଶ ବା ଅବମର୍ଶ । 

ନିର୍ବହଣ - ନାଟକରେ ଇତିବୃଭର ବୀଜ ସହିତ ଯୁକ୍ତ ମୁଖାଦି ସନ୍ଧିରେ ଇତସ୍ତତଃ 
ହେଉଥିବା ଅର୍ଥ ଯେତେବେଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନ ନିମିତ୍ତ ଏକ ସାଥିରେ ସମନ୍ତିତ 
ହୁଏ, ସେଠାରେ ନିର୍ବହଣ ସନ୍ଧି ହୁଏ । ରତ୍କାବଳୀରେ ସାଗରିକା, ବସୁମତୀ ଆଦିଙ୍କ 
କାର୍ଯ୍ୟ ମୁଖାଦି ସନ୍ଧିରେ ବିମୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ଏ ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟର ସମାହାର ଉଦୟନଙ୍କ 
କାର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ | ଶକୁନ୍ତଳା ନାଟକରେ ସପ୍ତମ ଅଙ୍କରେ ଶକୁନ୍ତଳାର ପରିଜ୍ଞାନ 
ପରବର୍ରୀ ସଂପୂର୍ଣ ଘଟଣାକୁ ନିର୍ବ ହଣ ସନ୍ଧି କୁହାଯାଏ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରଣୟ ଫଳ ହେଉଛି 
ନିର୍ବହଣ ସନ୍ଧି । 


uuu 
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ଏକାଙ୍କକାକଳା 


ଏକାଙ୍କିକା ନିଜସ୍ଵ ବୃତ୍ତରେ ସ୍ବୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ । ନାଟକ ସହିତ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ 
ରହିପାରେ; ମାତ୍ର ଏହାର ବୃହଦାକାୟ ରୂପ ନାଟକ ନୁହେଁ । ସମସ୍ତ ନାଟକୀୟ ଲକ୍ଷଣ 
ଗୁଣ ଏଥରେ ଦେଖାଯାଏ | ତେବେ ଏକାଙ୍କିକାର ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂର୍ଧ ସଂସାରରେ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ- 

(କ) ଘଟଣାର କ୍ଷିପ୍ରତା, ( ଖ) ସଂଳାପର କ୍ଷିପ୍ରତା, (ଗ) ଲକ୍ଷ୍ୟ ବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର 
ଏକକତା, (ଘ) ଉପକରଣର ସ୍ବଜତା, (ଙ) ଚରିତୁର ସୀମିତତା ! 
ଏକାଙ୍କିକାର ସମୟ : 

ଏକାଙ୍କିକାର ସମୟସୀମା ନେଇ ନାନା ବାଦବିବାଦ ଦେଖାଯାଏ | ତେଣୁ ଏ 
ନେଇ ଏକ ସ୍ବୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସୀମା ନିରୂପଣ କରିବା କଷ୍ଟକର । ତେବେ ସମାଲୋଚକ 
ଏହି ସମୟ ସୀମାକୁ ଅଧଘଣ୍ଟାରେ, ଆଉ କେତେକ ଏକ ଘଣ୍ଟା ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ 
କରିଛନ୍ତି । ଫ୍ରାନ୍ସରେ ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଏକାଙ୍କିକା ବା “ କର୍ଟ ନରେଜର”ର ସମୟ 
ସୀମା ଥଲା ୧୫ ମିନିଟ୍‌ ! ମ୍ୟାସିୟେଟଙ୍କ ମତରେ ଏହା ୨୦ ମିନିଟ୍‌ ବା ଅତି 
ବେଶିରେ ଘଣ୍ଟାକ ମଧ୍ୟରେ ହେବା ଉଚିତ୍‌ । ୟୁରୋପ ମାଟିରେ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କ୍ଷୁଦ୍ର 
ନାଟିକା ବା ମିଷ୍ଟି ପ୍ଲେ ମୋରାଲିଟି ପ୍ଲେ ଏବଂ ମିରାକଲ୍‌ ପ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଅପେକ୍ଷାକୃତ 
ଛୋଟ ଥୁଲା | ' ରଣ୍ଟରଲୁଡ୍‌'ର ସମୟ ସୀମା ୨୦ ମିନିଟ୍‌ରୁ ଅଧଘଣ୍ଟା ମଧ୍ୟରେ 
ସୀମିତ ଥଲା ! 

ରେଡ଼ିଓ ଏବଂ ଟେଲିଭିଜନ ଏକାଙ୍କି କାଗୁଡ଼ିକର ସମୟ ମଧ୍ଯ ୨ ୦ ମିନିଟ୍‌, 
୩୦ ମିନିଟ୍‌ ବା ୬୦ ମିନିଟ୍‌ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ୨୦ ମିନିଟ୍‌ରୁ ଉର୍ନଶ୍ବ ଏବଂ ଏକଘଣ୍ଟାରୁ 
ଅଧୁକ ହେବନାହିଁ । ବିଭିନ୍ନ ଜାତୀୟ ଏବଂ ଅନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ଏକାଙ୍କି ଜା ପ୍ରତିଯୋଗିତା 
ପାଇଁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଥିବା ପାଶୁଲିପିଗୁଡ଼ିକର ସମୟ ମଧ୍ଯ ରହିଛି ଅଧରଘଣ୍ଟାରୁ 
କମ୍‌ ହେବନାହିଁ କିମ୍ବା ଘଣ୍ଟାକରୁ ଅଧ୍ୟକ ହେବନାହିଁ । ତେବେ ଏସବୁକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ରଖି ଏକାଙ୍କିକାର ସମୟକୁ ଆମେ ୨୦ ମିନିଟରୁ ଏକଘଣ୍ଟା ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ 
କରିପାରିବା | 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତନ୍ତ ଜ୍ଞ ୧୫୩ 

ଏକାଙ୍କିକାରେ ଘଟଣାକ୍ରମ ଖୁବ୍‌ ଦୃତଗତିରେ ଆଗେଇ ଚାଲିଥାଏ ଏବଂ ପରିଣତି 

ମଧ୍ୟ ସେହିଭଳି ବ୍ୟଗ୍ର । ବିଶ୍ଵରେ ସବୁ ଦେଶରେ ମଣିଷ ହାତରେ ଆଜି ସମୟ ନାହିଁ । 

ଏହି ଅନୁପାତରେ ତାର ଅବସରବିନୋଦନ ବା ମନୋରଞ୍ଜନର ସମୟ ମଧ୍ଯ ସଙ୍କୁଚିତ 

ହୋଇଆସୁଛି । ଦୀର୍ଘ ନାଟକ ବା ବଡ଼ ସିନେମାଟିଏ ଦେଖିବାକୁ ତା ହାତରେ ସମୟ 

କିମ୍ବା ଷୈର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ସେଇଥୁପାଇଁ ସବୁଠି ସମସ୍ତଙ୍କର ଆଜି ଏକା୍ିକା ପ୍ରିୟପାତ୍ର 
ହୋଇପାରିଛି ! 

ଏକାଙ୍କିକା ଓ ନାଟକ : 
ଏକାଙ୍କିକା ଏବଂ ନାଟକ ଦୁଇଟି ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସୃଷ୍ଟି । ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ କିଛି 

ସାମ୍ୟ ଏବଂ କିଛି ବୈଷମ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ । ନାଟକରେ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଜୀବନର ଚିତ୍ର 

ଥିଲାବେଳେ ଏକାଙ୍କିକାରେ କେବଳ ଜୀବନର ଏକ ବିଶେଷ ମୁହୂର୍ଉର ଚିତ୍ର ସ୍ଥାନ 
ପାଇଥାଏ । ନାଟକରେ କଥାବସ୍ତୁ ପ୍ରଶସ୍ତ ଏବଂ ଏଥିପାଇଁ ସୁଯୋଗ ଥାଏ; ମାତ୍ର 
ଏକାଙ୍କିକାରେ କଥାବସ୍ତୁ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆବେଗମୟ, ତୀବ୍ର | 

(କ) ନାଟକରେ ବହୁ ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶ ଘଟିଥାଏ । ଏକାଙ୍କକାରେ ସୀମିତ ଚରିତ୍ର 
ସ୍ଥାନ ପାଇଥାନ୍ତି । ଅନାବଶ୍ୟକ ଚରିତ୍ରକୁ ଏଥିରେ ବାଦ୍‌ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଚରିତ୍ର 
ସଂଖ୍ୟା ୭/୮ରୁ ଅଧୁକ ହେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଘଟଣା ସହିତ 
ଓତଃପ୍ରୋତଃ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇଥିବା ବିଧେୟ । 

(ଖ) ନାଟକର ସମସ୍ତ ସୀମା ଦୁଇଘଣ୍ଟାରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ହୋଇଥବା ବେଳେ ଏକାଙ୍କିକାର 
ସମୟସୀମା ଅଧଘଣ୍ଟାରୁ ଘଣ୍ଟାଏ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ । ଅବଶ୍ୟ ଆଜିକାଲିର 
ଆଧୁନିକ ନାଟକର ସମୟ ସୀମା ଘଣ୍ଟାକରୁ ଦେଢ଼ଘଣ୍ଟା ମଧ୍ଯକୁ ଖସି ଆସିଲାଣି । 
ନାଟକର ସମୟସୀମା ତେବେ ୩ ଘଣ୍ଟାରୁ ଉର୍ନଶ୍ବ ହେବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ | 

(ଗ) ନାଟକରେ କଥାବସ୍ତୁର ପରିସର ବ୍ୟାପକ | ଏଥି ସହିତ ଗୌଣ କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯ 
ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଏ; ମାତ୍ର ଏକାଙ୍କିକାରେ କଥାବସ୍ତୁ ସିଧାସଳଖ ଏବଂ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ | 
ଅନାବଶ୍ୟକ କଥା ଏଥରେ ନ ଥାଏ । 

(ଘ) ନାଟକରେ ଘଟଣାବେଗ (4୦୩) ମନୁର ହୋଇଥୂଲାବେଳେ ଏକାଙ୍କକାରେ 
ଏହା ତୀବ୍ର । ଆଖିର ପଲାକମାତ୍ରେ ଘଟଣାକ୍ରମ ଏଥିରେ ପରିବର୍ଭିତ ହେଉଥାଏ । 

(ଙ) ନାଟକରେ ଆଦର୍ଶର କଥା ବୁଲେଇ ବଙ୍କେଇ କୁହାଯାଇଥାଏ; ମାତ୍ର 
ଏକାଙ୍କିକାରେ ଏହାକୁ ସିଧାସଳଖ କୁହାଯାଇଥାଏ ! ଯଥାସମ୍ଭବ ଏଥୁରୁ ଆଦର୍ଶର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାକୁ ବାଦ୍‌ ଦିଆଯାଇଥାଏ ! 
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୧୫୪ ॥ ସାହିତ୍ଯ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 

(ଚ) ନାଟକରେ ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ଵକ ଶୈଳୀରେ ଅଗ୍ରସର ହେଉଥଲାବେଳେ 
ଏକାଙ୍କିକାରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ସକ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ତାହା ତୀବ୍ର ବେଗରେ ସଂଘଟିତ 
ହୋଇଥାଏ । 

(ଛ) ନାଟକର ଅସଲ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବୁଝିବା ପାଇଁ ବା ଶେଷ ପରିଣତି ପାଇଁ ଦର୍ଶକ ବା 
ପାଠକକୁ ଦୀର୍ଘ ସମୟ ଧୈର୍ଯ୍ୟର ସହିତ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡ଼େ; ମାତ୍ର 
ଏକାଙ୍କିକର ଦର୍ଶକ ବା ପାଠକ ଆଖିପିଛୁଳାକେ ସବୁ ବୁଝିଯାଏ । ନାଟକ ଦର୍ଶକକୁ 
ଧରିରଖିବା ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ମାଧ୍ଧମର ଉପଯୋଗିତା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ, 
ଯଥା-ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ପ୍ରହସନଧର୍ମିତା ଆଦି । କିନ୍ତୁ ଏକାଙ୍କିକାରେ ଏ ସବୁ 
ଅନାବଶ୍ୟକ | 

(ଜ) ନାଟକର ଉତ୍କଣ୍ଠା ସମୟସାପେକ୍ଷ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ନାଟକର ଯେ କୌଣସି ସ୍ଥଳରେ 
ଉଜ୍କଣ୍ଠାର ଚିତ୍ରଣ ଘଟିଥାଏ । ହେଲେ ଏକାଙ୍କିକାରେ ଏହା ପ୍ରଥମରୁ ଘଟିଥାଏ । 
ଏକାଙ୍କକାର ଉତ୍କଣ୍ଠା ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଥାଏ । 


ଏକାଙ୍କକାର ଆତ୍ରା ଏବଂ ଅଙ୍ଗ : 


ଗଣଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକାଙ୍କିକା ଏବଂ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ବିଶେଷ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର 
ହୁଏନାହିଁ । ଯାହା କିଛି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ, ତାହା ଆକାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ । ଏକାଙ୍କିକା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲେଖକଙ୍କୁ. କିଛିଟା ସତର୍କତା ଅବଲମ୍ବନ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ | ନାଟକର 
ଆଙ୍ଗକ ଏବଂ ଆତ୍ମିକ ବିଭାଗ ଓ ଏକାଙ୍କକାର ଆତ୍ଧିକ-ଆଙ୍ଗକ ବିଭାଗରେ 
ବିଶେଷ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ଆତ୍ମିକ ବିଭାଗ- (କ) କଥାବସୁ, (ଖ) ଚରିତ୍ର 
ଆଙ୍ଗିକ ବିଭାଗ-  (କ) ସଂଳାପ, (ଖ) ଦ୍ନ୍ଦ୍ଟ (ଗ) ଏକ୍ଯ, (ଘ) ଆଦର୍ଶ, 
(ଡ) ଅଭିନେୟତା, (ଚ) ମଞ୍ଜେପଯୋଗିତା ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ । 
କଥାବସ୍ତୁ : 


ବିନା କଥାବସ୍ତୁରେ ନାଟକ ବା ଏକାଙ୍କିକା ରଚନା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । କଥାବସ୍ତୁ 
ବା ଯାଠଃ ହେଉଛି ଏକାଙ୍କିକାର ଆତ୍ସାସ୍ବରୂପ । ଏକାଙ୍କିକାର କଥାବସ୍ତୁ ସୁଖାନ୍ତ ବା 
ଦୁଃଖାନ୍ତ ହୋଇପାରେ । ତାହା ପୁଣି ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସକ ଏବଂ ସାମାଜିକ 
ହୋଇପାରେ । ସାମାଜିକ କଥାବସ୍ତୁ ପୁଣି ରାଜନୈତିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ, ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ 
ହୋଇପାରେ | ଏହି କଥାବସ୍ତୁ ପୁଣି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମୂଳକ, ଏତିହ୍ୟମୂଳକ, ଚରିତ୍ରମୁଳକ 
ହୋଇପାରେ । 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତର ଜ୍ଞ ୧୫୫ 

କଥାବସ୍ତୁରେ ଉଜ୍କଣ୍ଡୀ ହେଉଛି ବଡ଼ କଥା । କଥାବସ୍ତୁର ଦୁତ ସଞ୍ଚରଣ ଘଟୁଥବାରୁ 
ଘଟଣାର ବେଗ ତୀବ୍ର ହୋଇଥାଏ । କଥାବସ୍ତୁରେ କୌଣସି ଉପକଥାର ସଂଯୋଗ 
ହୋଇ ନ ଥାଏ । ସିଧାସଳଖ କଥାବସ୍ତୁରେ ବିସ୍ଲଟୟ ଉପରେ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦିଆଯାଇଥାଏ । 
ଚରିତ୍ର : 

ନାଟକ ଭଳି ଏଥରେ ମଧ୍ଯ ଚରିତ୍ର ଉପରେ ଅଧକ ଧ୍ୟାନ ଦିଆଯାଇଥାଏ । 
ଏକାଙ୍କିକାରେ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଏବଂ ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ହେବା ଉଚିତ । 
ଚରିତ୍ର ଜୀବନ୍ତ, ବ୍ଯକ୍ରିତ୍ଵସ୍ଚନ୍ନ ଏବଂ ପ୍ରଭାବଶୀଳ ହେବା ବିଧେୟ । ନାଟ୍ୟକାର 
ଧୂଳିମାଟିର ସଂସାରରୁ ଚରିତ୍ର ସଂଗ୍ରହ କରିଥାଏ ! ଏହି ଚରିତ୍ର ଯଥାସମ୍ଭବ ସାମାଜିକ 
ହେବା ଉଚିତ । ପୁରାଣ ବା କିମତ୍ବଦନ୍ତୀର ବଳୟ ଭିତରୁ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ର ସଂଗ୍ରହ 
କରାଯାଇଥାଏ, ସେହି ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ମାନସିକତା ପ୍ରତି ସାବଧାନତା ଅବଲମ୍ବନ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ପୂଥବୀ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ ସ୍ଥାନରୁ ଯଦି ଚରିତ୍ର ନିର୍ବାଚନ କରାଯାଏ, 
ସେଥିପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ସତର୍କତା ଅବଲମ୍ବନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଏଠାରେ ଦର୍ଶକ 
ବା ପାଠକଙ୍କ ରୁଚିବୋଧ, ଗ୍ରହଣଶୀଳତା ବିଚାର କରାଯାଏ | 

ଚରିତ୍ର ପୁଣି ନାଟକର ଅଙ୍ଗସ୍ବରୂପ । ଚରିତ୍ରର ସଫଳତା ଉପରେ ନାଟକର 
ପ୍ରାଣ ନିର୍ଭର କରେ । ଏ ସଞ୍ପର୍କରେ ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ କହନ୍ତିଓ “ ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣରେ ବାସ୍ତବତା, ନିରପେକ୍ଷତା ପ୍ରଭୃତି ଉପରେ ନାଟକର ସଫଳତା ଅନେକ 
ନିର୍ଭର କରେ । ଏକାଙ୍କ ନାଟକର କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଚରିତ୍ର ଯେତେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସମ୍ପନ୍ନ ହେବ, 
ଏକାଙ୍କୀ ସେତେ ଅଧୁବକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇପାରିବ । ଚରିତ୍ରର ପ୍ରକୃତିରେ ସହସା 
ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଇ କୃପଣକୁ ହଠାତ୍‌ ଦାନୀ କରିଦେବା, ନିଶୁରକୁ ଦୟାବାନ ରୂପେ 
ଚିତ୍ରଣ କରିବା ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ୟକାର ହୁଏତ ହୋଇଯାଏ ! ଚରିତ୍ର ଯେ ଅପରିବର୍ରନୀୟ 
ନୁହେଁ; ମାତ୍ର ପରିବର୍ଭନର ସୂଚନା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଦେବାକୁ ହୋଇଥାଏ । 
ଏକାଙ୍କ ନାଟକରେ ଏହାର ସୁଯୋଗ କମ୍‌ ଥିବାରୁ ଏଥିରେ କୌଣସି ପ୍ରକାର ପରିବର୍ଭନ 
ଘଟାଇବା ବାଞ୍ଚନୀୟ ନୁହେଁ ।” 

ଆରିଷ୍ଟଟଲ୍‌ ଚରିତ୍ରର ସତ୍‌, ବାସ୍ତବତା, ସଙ୍ଗତି ଏବଂ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତତା ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । ଚରିତ୍ରର ଏକ ଚିରନ୍ତନୀ ପ୍ରଭାବ ରହିବା ଦରକାର । 
ଚରିତ୍ର ଦ୍ଵାରୀ ନାଟକୀୟ ରସ ଉତ୍ପାଦନ ହୋଇଥାଏ, ତେଣୁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ସତର୍କ ତାର ସହିତ ଲେଖନୀଟାଳନା କରିଥାଏ | ତେବେ ଚରିତ୍ର ଟିରନ୍ତନୀଭାବସମ୍ପନ୍ତ, 
ମାନବିକ ଆବେଗସମ୍ପନ୍ସ ହେବା ବିଧେୟ । 
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୧୫୬ ॥ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 


ଆଙ୍କିକ ବିଭାଗ 

ସଂଳାପ : 

ଏକାଙ୍କିକାର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଧର୍ମ ହେଉଛି ଏହାର ସଂଳାପ । ଏହା ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ 
ହେବା ଉଚିତ । ପତ୍ରକୁ ଚାହିଁ ସଂଳାପ ଦେଲେ ନାଟକ ସଫଳ ହୋଇଥାଏ । ପରିସ୍ଥିତି 
ଓ ପରିବେଶ ଅନେକ ସମୟରେ ପାତ୍ରକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଏ, ତେଣୁ ସଂଳାପ 
ରଚନା କଲାବେଳେ ଏହା ପ୍ରତି ଧ୍ୟାନ ଦେବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ସଂଳାପ ଅତି ଦୀର୍ଚ୍ 
କିମ୍ବା ଅତି କ୍ଷୁଦ୍ର ହେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । ଏକାଙ୍କିକା ମାନବ ଜୀବନର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଅଂଶର ଚିତ୍ର ବହନ କରୁଥିବାରୁ, ସଂଳାପ ଉଜ୍କଣ୍ଡାପୂର୍ ଉତ୍ତେଜକ ଓ ଭାବୋଳଚଛଳ 
ହେବା ବିଧେୟ | 

ନାଟକର ସଂଳାପ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ହେଉଥିବାବେଳେ 
ଏକାଙ୍କି କାରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମଟି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିସର ମଧ୍ୟରେ ରୂପ ନେଇଥାଏ, କାରଣ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାର ସୀମା ଏକାଙ୍କିକା ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ । ଏକାଙ୍କି କାର ସଂଳାପ ଯଥା- ସମ୍ଭବ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ, ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ହେବା ଉଚିତ । କୌଣସିପ୍ରକାର ଅନାବଶ୍ୟକ ଶବ୍ଦ ବା ବାକ୍ୟ 
ଏଥୁରେ ରହିବା ସମୀଚୀନ ନୁହେଁ । ସଂଳାପ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ନହେଲେ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଧରିରଖିବା 
ସମ୍ଭବ ହୁଏନାହିଁ । ଏକାଙ୍କିକାରଂ ସ୍ଵରୂପ ( ଏତିହାସିକ, ପୌରାଣିକ, ସାମାଜିକ)କୁ 
ଚାହିଁ ସଂଳାପ ନିର୍ବାଚନ କରିବା ବିଧେୟ । ଏତିହାସିକ ଏକାଙ୍କିକାର ସଂଳାପ 
ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ହେବା ପରିବର୍ରେ ଯଦି ଅତି ସାଧାରଣ ହୁଏ, ତେବେ ତାହା ଦର୍ଶକଠାରୁ 
ଦୂରେଇଯାଏ; ତେଣୁ ନାଟକର ସଫଳତା ନିର୍ଭର କରେ ସଂଳାପର ସ୍ମିତି ଏବଂ 
ଗଭୀରତା ଉପରେ । 

ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ଚରିତ୍ରର ଭାବ ସତ୍ତା ଫୁଟିଉଠେ ! ଏକାଙ୍କିକାରେ ସଂଳାପର 
ଭାବଭୂମି ଯେମିତି ପ୍ରଛୁନ୍ନ ନରହି ସିଧାସଳଖ ହୁଏ, ସେଥପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ ! 
ସଂଳାପର ରସଘନତା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ ନାଟକୀୟ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରର ସଫଳତା, ତେଣୁ 
ସଂଳାପ ଯଥାସମ୍ଭବ ଏଠାରେ ସୂଚନାଧର୍ମୀ ହେବା ଉଚିତ | ନାଟକୀୟତା ପ୍ରତିପାଦନରେ, 
ଏକାଙ୍କକାରେ ଆବେଗମୟତା ଭରିଦେବାରେ ସଂଳାପର ଭୂମିକା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । 
ଦ୍ବନ୍ଦ୍ଧ 

ଦ୍ନ୍ଦ୍ର ବିନା ନାଟକ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ତେଣୁ କୁହାଯାଇଛି- "No conflict no 
ପାଅ" ଏକାଙ୍କିକାର ସଫଳତା ନିର୍ଭର କରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରର ଆବେଗ ସଞ୍ଚାରୀ ରୂପାୟନରେ । 
ଏଜାଙ୍କକାର ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସ ବା ବିଷୟବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯରେ ଦ୍ଵନଦ୍ଵର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥାଏ । 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ ଜ୍ଞ ୧୫୭ 
ଦ୍ଵନ୍ଦ ନାଟକର ସଂଶୟ, ଉତ୍କଣ୍ଠା ଭରିଦିଏ, କଥାବସ୍ତୁକୁ ପରିଣତି ଆଡ଼କୁ ଆଗେଇ 
ନିଏ ଏବଂ ଏକାଙ୍କିକାର ଗତିବେଗକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଏ ଦୃନ୍ଦ୍ । 

ଦ୍ଵନ୍ଦ ବା ସଂଘର୍ଷ ବିନା ଏକ ସଫଳ ଏକାଙ୍କିକା ପାଇବା ଅସମ୍ଭବ । ଏହି ଦୃ 
ପୁଣି ଘଟଣା ଘଟଣା ମଧ୍ଯରେ ଚରିତ୍ର ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ । ଅନ୍ତଦୁର୍ଦ୍ଧ ଏବଂ ବହିର୍ଦ୍ଧଦ୍ 
ଏକାଙ୍କିକାକୁ ସଫଳତା ଆଣି ଦେଇଥାଏ । ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଦ୍ଧ ମାନସିକ ସ୍ତରର | ଭାବ ରାଜ୍ୟରେ 
ଏହାର ଗତି । ଦୁଇଟି ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ଭାବନାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଧରେ ଦେଖିବାକୂ 
ମିଳିଥାଏ । ବହିର୍ଦ୍ଧନଦ୍ଧ ଦୃଶ୍ୟସାପେକ୍ଷ | ଦୁଇ ପରିସ୍ଥିତିର ବିରୋଧୀ ସଂଘର୍ଷକୁ ବହିର୍ଦ୍ଦ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଦେଖିହୁଏ । ଅନ୍ତର୍ଦ୍ନ୍ଦ୍ଧକୁ କେବଳ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । ଏହାର ପରିସ୍ତୂଟନ 
ପାଇଁ ଆଲୋକ, ସଙ୍ଗୀତ ବା ମୁ୍ୁନାର ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇଥାଏ | ବହିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦଧକୁ ଦେଖିହୁଏ, 
ମାତ୍ର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଧକୁ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । 

ଏକାଙ୍କିକାରେ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଦ୍ଦଵର ଭୂମିକା ଅତି ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । ଆଜିକାଲି ଯେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ସଫଳ ବା ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଏକାଙ୍କିକା ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି, ସେଥିରେ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ନଦର ଭୂମିକା 
ଅତୀତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଏକ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚକ ଡଃ ଗିରୀଶଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର କହନ୍ତି 
“ ନାଟ୍ୟକଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକ ଭଳି ଏକାଙ୍କିକା ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦଧର ମହତ୍ତ୍ର ବିଶେଷ ଭାବେ 
ପ୍ରକାଶିତ | ଯେଉଁ ପରିମାଣରେ କଥାବସ୍ତୁ ତୀବ୍ର ଗତିରେ ଚରମସୀମା ଦିଗକୁ ଅଗ୍ରସର 
ହୁଏ, ସେତିକି ପରିମାଣରେ ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦଧର ମହତ୍ତ୍ବ ବିଶେଷ ଭାବେ 
ପ୍ରକାଶିତ | ଯେଉଁ ପରିମାଣରେ କଥାବସ୍ତୁ ତୀବ୍ର ଗତିରେ ଚରମସୀମା ଦିଗକୁ ଅଗ୍ରସର 
ହୁଏ, ସେତିକି ପରିମାଣରେ ଚଚିତ୍ରମାନଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଦ୍ ଦିବାଭଳି କ୍ରମଶଃ ପ୍ରକାଶିତ ସ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ହୋଇଯାଏ । କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ଧ ଉଭୟେ ଚରମ ସୀମାରେ ପହଞ୍ଚବା 
ପଛରେ ନାଟକର ପରିସମାପ୍ତି ନିର୍ଭର କରେ | ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦଧର ଶେଷ ପରେ ଲେଖକ 
ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା କରିବା ମଧ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକ | ପାଠକ ବା ଦର୍ଶକ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ବଦ୍ 
ଶେଷହେବା ମାତ୍ରେ ଅନୁମାନ କରନ୍ତି ଯେ, ଏକାଙ୍କିକାର ସମସ୍ତ ଘଟଣା ଏକ ବିଜୁଳି 
ଭଳି ସେମାନଙ୍କ ହୃଦୟାକାଶ ଉପରେ ଉଦ୍‌୍ଭାସିତ ହୋଇ ବିଲୀନ ହୋଇଗଲା !” 
(ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କକା : ଧରା ଓ ଧାରା) 
ଏକ୍ୟ : 

ଏକାଙ୍କିକାରେ ମଧ୍ୟ ନାଟକ ଭଳି ଏକ୍ୟତ୍ରୟୀର ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖାଯାଏ | ସ୍ଥାନର 
ଏକ୍ୟ, କାଳର ଏଁକ୍ୟ ଏବଂ ଘଟଣାର ଏକ୍ଯ ଉପରେ ନାଟ୍ଯକାରଗଣ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେଇଥାନ୍ତି । ଏହି ନିୟମଟି ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କଡ଼ାକଡ଼ି ଭାବେ ପାଳିତ ହୋଇଥୁଲା, 
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୧୫୮ ଆ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତ୍ତ 


ମତ୍ର ପରବର୍ଭୀକାଳରେ ଲେଖକମାନେ ଏହି ନିୟମକୁ ରକ୍ଷା କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ଏପରିକି 
ସେକ୍ସପିଅର ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ସବୁ ନାଟକରେ ଏହି ନିୟମ ମାନି ଏକ୍ୟତ୍ରୟୀକୁ ସ୍ଥାନ 
ଦେଇପାରି ନାହାନ୍ତି । 

ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଏକାଙ୍କିକା ଭାବ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛି । ସ୍ଥାନର ଏଁକ୍ଯ 
ଏବଂ କାଳର ଏକ୍ଯକୁ ଆଜିର ଏକାଙ୍କିକା ଲେଖକମାନେ ପ୍ରାୟତଃ ଭୁଲିଯାଇଛନ୍ତି 
କହିଲେ ଚଳେ, କାରଣ ` ଭାବର ଏକ୍ୟ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ବଡ଼କଥା ହୋଇ 
ଦେଖାଦେଇଛି ! ଅବଶ୍ୟ ପୂର୍ବରୁ ଏକାଙ୍କିକା ଲେଖକମାନେ ଏକ୍ୟତ୍ରୟୀ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେଇ ଏକାଙ୍କିକା ଲେଖୁଥିଲେ | ତାହାକୁ ଆଦର୍ଶ ଏକାଂଜିକା କୁହାଯାଉଥିଲା | ଆଜିକାଲି 
ଏକାଂକିକା ଅତିମାତ୍ରାରେ ଭାବପ୍ରଧାନ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଏକାଙ୍କକାର ବିକାଶରେ 
କ୍ୟତ୍ରୟୀର ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ | 


ଆଦର୍ଶ : 

ନାଟ୍ୟକଳାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଦର୍ଶ ରହିଛି । ତାହା ହେଉଛି ଲୋକ 
ଚିତ୍ତନୁରଞ୍ଜନ ଅର୍ଥାତ୍‌ ମନୋରଞ୍ଜନ ପ୍ରଧାନ କରିବା, କର୍ମକ୍ାନ୍ତ ମଣିଷର ମନକୁ 
କିଛି ସମୟ ହାଲ୍‌କା କରିବା ପାଇଁ ଏକାଙ୍କିକା ବା ନାଟକ ନେଇଛି ଗୁରଦାୟିତ୍ଵ । 
ତାହା ହେଲା ‘ମନୋରଞ୍ଜନ? । କେବଳ ମନୋରଞ୍ଜନ ପ୍ରଦାନ କରିବା, 
ଏକାଙ୍କିକାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ । ମନୋରଞ୍ଜନ ତା'ର ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 
ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର ଏକାଙ୍କିକା ବା ନାଟକ ମଧ୍ଯର ଲୋକଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କରିବା 
ହେଉଛି ଏହାର ମହାନ୍‌ ଆଦର୍ଶ । 

ଦର୍ଶକ-ପାଠକକୁ ସଚେତନ କରାଇବା ହେଉଛି ଏକାଙ୍କିକାର ବନ ଆଦର୍ଶ । 
ଏକାଙ୍କିକା ଯଦି ଦର୍ଶକ ବା ପାଠକ ହୃଦୟରେ ହଇଚଇ ସୃଷ୍ଟି କରି ନପାରିଲା, ତେବେ 
ସେ ନାଟ୍ୟକଳାର ମୂଲ୍ୟ କ”ଣ ? ତେଣୁ ଏକାଙ୍କିକା ଲେଖିବାବେଳେ ସମାଜକୁ, 
ଜାତିକୁ ଏବଂ ମଣିଷକୁ ସଚେତନ କରାଇବାର ଦାୟିତ୍ଵ ଲେଖକର ! ସାଂସ୍କୃତିକ 
ସଚେତନତା ହୁଏ ଗୋଟିଏ ଜାତିର ଅଗ୍ରଗତିର ନମୁନା । ସଦାସର୍ବଦା ଏକାଙ୍କିକା 
ବାସ୍ତବତାକୁ ଆଧାର କରି ଗଢ଼ିଉଠିବା ଉଚିତ୍‌ । 

ଆଧୁନିକ ସମାଜ ଯନ୍ତଣାକ୍ତିଷ୍ଟ | ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ମନ ବହୁତ ଖଣ୍ରିତ | ଏଇ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆଧୁନିକ ଜନମାନସର ସଫଳ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ହେଉଛି 
ଏଜାଙ୍କିକାର ଆଦର୍ଶ । ଦର୍ଶକର ଅଭିରୁଚିକୁ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ହେଉଛି ଏକାଙ୍କିକାର 
ଆଦର୍ଶ । 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତନ ଜ୍ଞ ୧୫୯ 
ଅଭିନେୟତା : 


ଏକାଙ୍କିକାର ସାର୍ଥକତା ନିର୍ଭର କରେ ଏହାର ଅଭିନୟଗୁଣ ଉପରେ | ଅଭିନୟ 
କିପରି ତୁଟିଶୂନ୍ୟ ହୋଇପାରିବ, ସେଥପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଦେବା ଉଚିତ । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ଚାହିଁ 
ଆଜିକାଲି ଏକାଙ୍କକା ଲେଖାଯାଉଥିବାରୁ, ଏଠାରେ ଏକାଙ୍କିକକାରଙ୍କ ସ୍ବାଧୀନତା ସୀମିତ । 
ତେବେ ଲେଖକଙ୍କୁ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣବେଳେ କିଛିଟା ସାବଧାନତା ଅବଲମ୍ବନ କରିବାକୁ 
ପଡ଼େ । ଚରିତ୍ରର ଅଭିନୟ କିପରି ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇପାରିବ ଏଥପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଦେବାକୁ 
ହୋଇଥାଏ | 

ଏକାଙ୍କି କାଜୁ ନାଟକୀୟ କରିବା ପାଇଁ ଲେଖକ ନିଜ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଉଚିତ୍‌ | ଏକାଙ୍କକାରେ ପରିବେଶ ବା ପରିସ୍ଥିତି 
ଚରିତ୍ରର ଅଭିନୟ କିପରି ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇପାରିବ ସେଥପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ 
ହୋଇଥାଏ । 

ଏଜାଙ୍କିକାକୁ ନାଟକୀୟ କରିବା ପାଇଁ ଲେଖକ ନିଜ ସୃଷ୍ଠି ମଧ୍ୟରେ ଯଥେ୍ଟ 
ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଉଚିତ୍‌ । ଏକାଙ୍କିକାରେ ପରିବେଶ ବା ପରିସ୍ପିତି ଚରିତ୍ରର 
ଅଭିନୟକୁ ନିୟନ୍ିତ କରିଥାଏ ! ଏକାଙ୍କିକାର ଭାଷା ଶୈଳୀ ଓ ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟକୁ 
ମାର୍ଜିତ କରିଥାଏ । ଏକାଂକିକାକାରଙ୍କୁ ଏହାର ଅଭିନୟ ଗୁଣ ପ୍ରତି ଧ୍ଯୟାନଦେଇ 
ଲେଖନୀଚାଳନା କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ | 


ମଖ୍ଚCୋପଯୋଗିତା : 


ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟ୍ୟକୃତିର ଦୁଇଟି ମୂଲ୍ୟ ରହିଥାଏ ଯଥା ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ଏବଂ 
ମଞ୍ଚମୂଲ୍ୟ । ତେବେ ନାଟକ ବା ଏକାଙ୍କିକା ଯେହେତୁ ଏକ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ, ସେଥୁପାଇଁ 
ଏହାର ମଞ୍ଚୋପଯୋଗିତା ଉପରେ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାକୁ ପଡିଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ନାଟ୍ୟକୃତି ପାଇଁ କେତେକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚୀୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାମା ରହିଛି । ସେସବୁକୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ 
ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚୀୟ କଳା ଓ ବସ୍ତୁ ଯେପରି ଦର୍ଶକର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ବୋଧଗମ୍ୟ ହୋଇପାରିବ, ସେଥ୍‌ପ୍ରତି ଲେଖକଙ୍କୁ ଯତ୍ନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ମଞ୍ଚର 
ସେଟ୍‌ ବା ସଜିକରଣକୁ ଯଦି ଦର୍ଶକ ବୁଝି ନ ପାରିବ, ତେବେ ନାଟକ ବା ଏକାଙ୍କିକା 
ନିଶ୍ଚୟ ତା” ଠାରୁ ଦୂରେଇଯିବ ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ, ତେଣୁ ଏଠାରେ ମଞ୍ଚର 
ସରଳୀକରଣ ଉପରେ ଧାନ ଦିଆଯିବା ଉଚିତ୍‌ । 

ପ୍ରାଚ୍ୟ ଏବଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟବିଦ୍‌ମାନେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚୀୟ କଳାର ଏକପ୍ରକାର ନକ୍ସା 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ଯୁଗର ପରିବର୍ଭନ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହି ନକ୍ସା ମଧ୍ଯ 
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୧୬୦ ॥ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 


ଆଜି ମୂଲ୍ୟହୀନ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ନିଜ ସୁବିଧା ଅନୁଯାୟୀ ମଞ୍ଚକୁ ଉପଯୋଗ 
କରୁଛି | ତେବେ ନାଟକ ହେଉ ବା ଏକାଙ୍କିକା ହେଉ, ଏହାର ମଞ୍ଚମୂଲ୍ୟକୁ ଆଖୁ 
ବୁଜିଦେଲେ ନାଟ୍ୟକୃତି ସଫଳ ହେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
ମୂଲ୍ଯବୋଧ : 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଏକ ନିଜସ୍ଵ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଦର୍ଶ ରହିଛି । ତାହା ସେମାନଙ୍କ 
କୃତିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ । ସୃଷ୍ଟିର ଚିରନ୍ତନ ମୁଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ସ୍ତଷ୍ଟାର 
ସଫଳତା ନିର୍ଭର କରେ । ଏକାଙ୍କିକାର ଆଦର୍ଶ ବା ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଯଦି ପାଠକ ବା 
ଦର୍ଶକ ମସଲରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରନ୍ତି, ତେବେ ଲେଖକଙ୍କ ଶ୍ରମ ସାର୍ଧକ ହୋଇଛି 
ବୋଲି ଧରିନେବାକୁୂ ହେବ । 

ଏକାଙ୍କିକାର ସାମଗ୍ରିକ ପ୍ରଭାବ ଯଦି ପାଠକ ବା ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିପାରେ, 
ତେବେ ଲେଖକଙ୍କର କିଛି ତୃଟି ରହିଛି ବୋଲି ବୁଝିବାକୁ ହେବ, ତେଣୁ ଏକାଙ୍କିକା 
ଲେଖିଲାବେଳେ ଏହାର ସବୁଦିଗ ପ୍ରତି ଧ୍ଯାନ ରଖୁ ଆଗେଇବା ଉଚିତ । ସଫଳ 
ଏକାଙ୍କିକାକାର ଏହାର ମଞ୍ଚ ମୂଲ୍ୟ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ଯ ପ୍ରତି ସଚେତନ 
ହୋଇଥାଏ । 
ଏକାଙ୍କିକାର ପ୍ରକାର ଭେଦ : 

ଏକାଙ୍କିକା ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଯଥା- ଏତିହାସିକ, ପୌରାଣିକ, ସାମାଜିକ | 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଏକାଙ୍କିକାକୁ ମଧ୍ଯ କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ , ସମସ୍ୟା ସମ୍ବଳିତ, ରହସ୍ୟଧର୍ମୀ, 
ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ, ହାସ୍ୟରସାତ୍ସକ, ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ, ଉଭଭଟଧର୍ମା୍‌ ଚରିତମୂଳକ ଇତ୍ଯାଦି । 
ଏହାଛଡ଼ା ଏକାଙ୍କିକାକୁ ମଧ୍ୟ ଗଣମାଧ୍ୟମର ଉପଯୋଗ ଅର୍ଥରେ ବେତାର ଏକାଙ୍କୀ 
ଏବଂ ଦୂରଦର୍ଶନ ଏକାଙ୍କୀ ଏହି ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 
ଏୀତିହାସିକ : 

ଇତିହାସର ତଥ୍ୟ ବା ବସ୍ତୁ ସତ୍ୟକୁ ଆଧାର କରି ଏତିହାସିକ ଏକାଙ୍କୀ 
ଗଢ଼ିଉଠିଥାଏ । ଇତିହାସର କୌଣସି ମହନୀୟ ଚରିତ୍ର ବା ଘଟଣା ଏଥୁରେ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଦୁର୍ବଳ ଜାତିକୁ ସବଳ କରିବା, ଜାତୀୟ ଉନ୍ମାଦନା ସୃଷ୍ଟି କରିବା, 
ଅତୀତର ଗୌରବ ବା ଏତି ହ୍ୟର ସ୍ୃତିଚାରଣ କରିବା ଏତିହାସିକ ଏକାଙ୍କିକାର 
ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | 
ପୌରାଣିକ :-: 

ପୁରାଣର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅବଲମ୍ବନରେ ପୌରାଣିକ ଏକାଙ୍କୀ ଗଢ଼ି ଉଠିଥାଏ । 
ପୌରାଣିକ ଭାବବସ୍ତୁ ବା ପୁରାଣର ଚରିତ୍ର ଏଥିରେ ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବସ୍ତୁ | ପୌରାଣିକ 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତନ୍ତ ଜ୍ଞ ୧୬୧ 
ଏକାଙ୍କୀରେ କଳ୍ପନାବିଳାସକୁ ସ୍ଥାନ ଦିଆଯିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । ପୁରାଣର ସତ୍ୟ ବା 
ଆଧ୍ଧାତ୍ସିକ ଆଦର୍ଶ ଏହି ଏକାଙ୍କୀର ମାପକାଠି ହୋଇଥାଏ । 
ସାମାଜିକ : 

ଏକାଙ୍କକା ବା ନାଟକ ସାମାଜି କସ୍ତରରୁ ନିଜର ଖୋରାକ ସଂଗ୍ରହ 
କରିଥାଏ ! ସମାଜର ଘଟଣାବଳୀ ଏଥରେ ରୂପନେଇଥାଏ | ସାମାଜିକ ମଣିଷର 
ହସଳାନ୍ଦ, ଦୁଃଖ ଦୁର୍ବଶା, ସମସାମୟିକ ପାଣିପାଗ ଏଥୁରେ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ 
ହୋଇଥାଏ । ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାର ଆନୟନ କରିବା ଏକାଙ୍କିକାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 
ସମାଜରେ ଘଟୁଥିବା ଘଟଣାବଳୀର ଏକ ମୁହୂର୍ଭର ଚିତ୍ର ସାମାଜିକ ଏକାଙ୍କିକାରେ 
ସ୍କାନ ପାଇଥାଏ ! 
କିତ୍ମଦନ୍ତୀମୂଳକ : 

ଦେଶର ଜନଶ୍ରତି, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ବା ଲୋକାଚାର ଉପରେ ଗଢ଼ିଉଠିଥବା କାହାଣୀ 
ବା କାହାଣୀର ଏକ ଉପାଦାନ ନେଇ ଏହି ପ୍ରକାରର ଏକାଙ୍କୀ ଗଢ଼ିଉଠିଥାଏ । ନୀତି 
ଉପଦେଶର ପରିପ୍ରଚାର ଏହି ଏକାଙ୍କୀର ମୁଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ ଏକାଙ୍କୀ 
ହୃତ ଗୌରବ ବା ମୃତ ଗୌରବକୁ ଫେରାଇ ଆଣିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାଏ । 
ଉଭଟଂ ଏକାଙ୍କୀ : 

ଉଭଟ ନାଟକ. ଭଳି ଉଭଟ ଏକାଂକୀରେ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ନଥାଏ । 
ଚରିତ୍ରର ଅସହାୟତା, ସାମାଜିକ ପାଣିପାଗର ଅବକ୍ଷୟତାକୁ ଏଥୁରେ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଥାଏ ! ଏକଦା ଉଭଟ ଏକାଙ୍କୀ ରଚନା ଏକ ଆଦର୍ଶ ଭାବରେ ତା” ସ୍ଥାନରେ 
ଆମେ ଦେଖୁଛୁ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ଏକାଙ୍କୀକୁ ! 
ଚରିତମୂଳକ : 

କୌଣସି ମହାପୁରୁଷ ବା ମହନୀୟ ଚରିତ୍ରକୁ ଆଧାର କରି ଏହିପ୍ରକାର ଏକାଙ୍କୀ 
ଗଢ଼ିଉଠିଥାଏ । ଚରିତ୍ରର ମାନବୀୟ ଦିଗ, ଆଦର୍ଶ, ସତ୍ୟର ବିଜୟ ହିଁ ଏହି ପ୍ରକାର 
ଏକାଙ୍କୀର ମୂଳକଥା | ଆଦର୍ଶ ହିଁ ଏଥୁରେ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରର 
ଅନାବଶ୍ୟକ ଦିଗକୁ ଏଥିରେ ବର୍ଜନ କରାଯାଇଥାଏ | 
ପ୍ରଚାରମୂଳକ : 

କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଲେକାଯାଇଥ୍‌ବା ଏକାଂକୀ କେବଳ ସେହି 
ବସ୍ତୁର ପ୍ରଚାର କରିଥାଏ ! ଏହି ପ୍ରକାରର ଏକାଙ୍କୀର ଚିରନ୍ତନ ମୁଲ୍ୟ ନ ଥାଏ, କାରଣ 
ସେହି ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ହୋଇଗଲେ । ଏକାଙ୍କୀର କାର୍ଯ୍ୟକାଳ ମଧ୍ଯ ଶେଷ 
ହୋଇଥାଏ । ଏପ୍ରକାର ଏକାଙ୍କାରେ ଜନମତକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କଲାଭଳି ଉପାଦାନ ରହିଥାଏ । 
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୧୬୨ ଆ୍ଚଷ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 
କୌଣସି ଏକ ସାଧାରଣ ସମସ୍ଯାର ଦୂରୀକରଣ ପାଇଁ ଏ ଧରଣର ଏକାଂକୀ 
ଲେଖାଯାଉଥାଏ । 
ସମସ୍ଯୟାମୂଳକ : 

ମାନବ ଜୀବନର ବହୁ ସମସ୍ୟା ମଧ୍ୟରୁ କୌଣସି ଏକ ସମସ୍ୟା ଉପରେ ଏହି 
ପ୍ରକାରର ଏକାଂକୀ ଆଧାରିତ ହୋଇଥାଏ । ରାଜନୈତିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ ବା ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟା ଏଥୁରେ ରୂପ ନେଇଥାଏ | ନାଟକ ଭଳି ଏଥୁରେ ସମସ୍ୟାର ପୁର୍ଣ୍ାଙ୍ଗଚିତ୍ର ନ 
ରହି କେବଳ ରେଖାଚିତ୍ର ମାତ୍ର ଥାଏ । ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ସୂତ୍ର ଏଥବରେ 
ଦିଆଯାଇପାରେ କିମ୍ଭା ଦର୍ଶକଙ୍କ ଉପରେ ଛାଡ଼ିଦିଆଯାଇପାରେ | 
ରହସ୍ଯଧର୍ମୀ : 

ଘଟଣାର ରହସ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବା ଏହି ଧରଣର ଏକାଙ୍କିକାର ମୁଖ୍ୟଧର୍ମ 
ରହସ୍ୟ ରୋମାଞ୍ଚଭରା ବିଷୟବସ୍ତୁର ଏକ ସୀମିତଚର୍ଯ୍ୟା ଏଥୁରେ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଉଜ୍କଣ୍ଡା ହିଁ ଏହି ଧରଣର ଏକାଙ୍କିକାର ପ୍ରାଣ । ଗୋଇନ୍ଦା ଜାତୀୟ କାହାଣୀ ଏଥୁରେ 
ପ୍ରଧାନ ସ୍କାନ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । 
ମନସ୍ତାତ୍ତିକ : 

ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ସଫଳ ଆବିଷ୍କାର ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଏକାଙ୍କିକା । ଏଥିରେ ପୁରୁଷ 
ଏବଂ ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ତ୍‌ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥା । ଅବଚେତନ ମନର ସ୍ଵରୂପ 
ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବା ଏହାର ମୁଖ୍ୟସ୍ବର । ମାନସିକ ସଙ୍କଟ, ମାନସିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି ହି ଏହି 
ଧରଣର ଏକାଙ୍କୀରେ ସ୍ଥାନଲାଭ କରିଥାଏ । ଏ ଧରଣର ଏକାଙ୍କୀରେ ଲେଖକର 
ସଂଳାପ ପ୍ରତି ସତର୍କ ଦୃଷ୍ଟିଦେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ, କାରଣ ମନସ୍ଥାତ୍ତିକ ଏକାଙ୍କୀରେ ସଂଳାପ 
ହେଉଛି ଏକ ମୁଖ୍ୟ ବିଭବ । 
ହାସ୍ଯରସାତ୍ରକ : 

ଜନମାନସକୁ ଶୀଘ୍ର ଛୁଇଁପାରିଲା ଭଳି ଏକାଙ୍କୀ ହେଉଛି ହାସ୍ୟରସର ଏକାଙ୍କୀ 
ଏଥୁରେ ହାସ୍ୟରସ ହିଁ ମୁଖ୍ୟକଥା, ତେଣୁ ଚରିତ, ଘଟଣା, ସଂଳାପ, ଅଭିନୟ ଆଦି 
ଦ୍ଵାରା ଏକାଂକୀରେ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଥାଏ । ଆଜିର ଯୁଗରେ 
ସବୁଠୁଁ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ରଚନା ହେଉଛି ହାସ୍ୟରସର ଏକାଂଜୀ । 
ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ : 

ଏ ଧରଣର ଏକାଂକୀ ହେଉଛି ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ସଫଳତମ ଆବିଷ୍କାର | ଆଜି 
ଲେଖକମାନେ ନାଟ୍ୟକୃତିରେ ଯେଉଁ ପରାୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା ଚଳାଇଛନ୍ତି, ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ 
ଏକାଙ୍କିକା ହେଉଛି ତାହାରି ଏକ ଫଳଶ୍ରତି । କିମ୍ବଦନ୍ତୀୟ ଲୋକକଥା କିମ୍ବା ଲୋକପ୍ରବଚନ 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତର୍ନ ଜ୍ଞ ୧୬୩ 
ମଧ୍ଯରୁ ବା ସାମାଜିକ ସ୍ତରରୁ ଲେଖକ ଘଟଣା ସଂଗ୍ରହ କରି ତା'ର ସୂଚନାତ୍ସକ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଥାଏ । ବିନ୍ଦୁ ମଧ୍ଧରେ ସିନ୍ଧୁର ପରିକଳ୍ପନା ହେଉଛି ଏହାର ଧର୍ମ ¦ ଏ ଧରଣର 
ଏକାଂକୀରେ ଲେଖକଙ୍କୁ ଭାଷା, ଶୈଳୀ ଓ ସଂଳାପ ଉପରେ ତୀବ୍ର ନଜର ଦେବାକୁ 
ପଡ଼ିଥାଏ | 
ବେତାର- ଟେଲିଭିଜନ ଏକାଙ୍କୀ : 

ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଶ୍ରେଷ୍ଠତମ ଗଣମାଦଧ୍ଯମ ଟେଲିଭିଜନ ! ମଞ୍ଚ ସଦୃଶ ଏଥୁରେ 
ଲେଖକ ନିଜର ଭାବଧାରାକୁ ରୂପ ଦେଇଥାଏ; ମାତ୍ର କିଛି ନିୟମକାନୁନ୍‌ ମାନି 
ନାଟ୍ୟକାରକୁ ଆଗେଇବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଆଜିକାଲି ଟି.ଭି. ଏକାଙ୍କୀଗୁଡ଼ିକ ଅଧବକରୁ 
ଅଧକ ଲୋକପ୍ରିୟ ହେବାରେ ଲାଗିଛି, ମାତ୍ର ରେଡିଓ ତୁଳନାରେ ଏହା କମ୍‌ ଲୋକଙ୍କ 
ପାଖରେ ପହଞ୍ଚିଥାଏ | ରେଡ଼ିଓ ଏକାଙ୍କିକାରେ କାହାଣୀ, ସଂଘର୍ଷ ଓ ଉତ୍କଣ୍ଠା ଉପରେ 
ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ | ରେଡ଼ିଓ ଏକାଂକୀର ସଫଳତା ଏହାର sound effect 
ଓ music ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ | 
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ଅନୁବାଦକଳା 


ଆକ୍ଷରିକ ଅର୍ଥରେ ଅନୁବାଦ କହିଲେ ପ୍ରଧାନତଃ କୁହାଯାଏ ଭାଷାନ୍ତରିତକରଣ, 
ରୂପାନ୍ତରିତକରଣ, ଭିନ୍ନ ଚାରୁକଳା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶକରଣ ଇତ୍ୟାଦି । କେତେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଥିବା ବେଳେ ଆଉ କେତେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭାବାନୁବାଦର ମହତ୍ବ ରହିଛି । ପୁଣି କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମିଶ୍ର ଅନୁବାଦକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଛି । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନୁବାଦକ ବ୍ଯାଖ୍ୟାର ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ 
କରୁଥିବାରୁ ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟାମୁଳକ (1nt€rpretive) ଅନୁବାଦ ପ୍ରସିବି ଲାଭ 
କରୁଛି । 

ଅନୁବାଦ ଏକ କଷ୍ଟସାଧ୍ଯ କାର୍ଯ୍ୟ । ଅନୁବାଦ କେବଳ ପଡ୍ତିତମାନଙ୍କ ମଧ୍ଧରେ 
ସୀମିତ ନ ହୋଇ ସାଧାରଣ ପାଠକର ବୋଧଗମ୍ୟ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । ଏକ ପ୍ରାଚୀନ 
ଗ୍ରନ୍ଧକୁ ସମକାଳୀନ ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦ କରାଗଲେ ହୁଏତ ତାହା ପାଠକର ବୋଧଗମ୍ୟ 
ହୋଇପାରେ ମାତ୍ର ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ ହେଲେ ତାହା ପାଠକଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଥାଏ | 
ସେହି ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରନ୍ନର ସତ୍ତାକୁ ଅପରିବର୍ଭିତ ରଖୁ ଅନୁବାଦ କରିବାଟା ଆଦୌ ସହଜସାଧ୍ୟ 
ନୁହେଁ । 

ଆକ୍ଷରିକ ଅନୂୁବାଦରେ ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠତା ଅଧକ ପରିମାଣରେ ରକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ, 
ହେଲେ ଏହା ସୁଖପାଠ୍ୟ ହୋଇ ନ ଥାଏ ! ମୂଳ ଭାଷାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଅନୁବାଦରେ 
ଯଥାସମ୍ଭବ ରକ୍ଷା କରିବା ହେଲା ଅନୁବାଦକର କର୍ଉବ୍ଯ । ମୁଳ ରଚନାର ଭାଷା ଓ 
ଅନୁବାଦର ଭାଷା ଉଭୟର ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଏକ ନ ହେଲେ ବାଧା ଉପୁଜି 
ଥାଏ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନୁବାଦକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । କାରଣ ତାଙ୍କ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଆମେ ବିଶ୍ଵର ବୌଦ୍ଧିକ ଜଗତ ସହିତ ସଂଯୋଗ ରଖୁଥାଉ । ସାଂପ୍ରତିକ 
ସମୟରେ ଅନୁବାଦ ବେଶ୍‌ ଆଦୂତି ଲାଭ କରିବାରେ, ଲାଗିଛି । 

ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯାନ୍ତିକ ଅନୁବାଦ ବା ମେସିନ୍‌ ଟ୍ରାନ୍୍‌ଵଲେସନର ଜଥା ଉଠୁଛି ! 
Translation workshop ମାଧ୍ୟମରେ ଅନୁବାଦ କରାଯାଉଛି । ତେବେ ଅନେକ 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତନ ଜ୍ଞା ୧୬୫ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନୁବାଦରେ ବିକୃତିର ଅଧ୍ୂକ ସମ୍ଭାବନା ଦେଖାଦେଉଛି । ଏହି ବିକୃତି 
ଇଛ୍ଛାକୃତ ହୋଇପାରେ କିମ୍ବା ଅଜ୍ଞତା ବଶତଃ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ ! ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଷୟକୁ 
ଅନୁବାଦ କଲାବେଳେ ତାର ଉପଯୁକ୍ତ ପରିଭାଷା ପ୍ରଦାନ ଆଦୌ ସହଜସାଧ୍ୟ ତୁହେଁ । 
କାବ୍ୟର ଅନୁବାଦ ବେଳେ ତାର ଭାବକୁ ଅନୁବାଦ କରିବା କଠିନ କାର୍ଯ୍ୟ। 
ବେଳେବେଳେ ଅନୁବାଦର ଆଦର୍ଶ ଓ ପରିଣତି ବିଷୟକ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିଥାଏ ! ଏଠାରେ 
ଡକ୍ଟର ଜନସନ୍‌ଙ୍କ ମତ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ- A translator is to be like his 
author; it is not his business to excel him. ସାହିତ୍ୟର ଉତ୍ତରୋତ୍ତର 
ଶ୍ରୀବୃଦି ଏବଂ ଗତିଶୀଳତା ରକ୍ଷା କରିବା ଦିଗରେ ଜ୍ଚାନବିଜ୍ଞାନକୁ ଆଖୁ ଆଗରେ ରଖୁ 
ଅନୁବାଦକ ଏକ କଠିନ କାର୍ଯ୍ୟରେ ବ୍ୟାପୂତ ହୋଇଥାଏ । 

ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନୁବାଦ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଏହା 
ବାସ୍ତବରେ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ବ୍ୟାପାର | କଷ୍ଟ ତୁଳନାରେ ଯଶ ବା ଅର୍ଥ ଏଥରେ କମ୍‌ ମିଳିଥାଏ । 
ମୁଳଲେଖକ ଯେଉଁକଥା କହିଥାଏ, ତାକୁ ଆଉଜଣେ ତା” ନିଜ ଭାଷାରେ ପୁଣି ଥରେ 
କହିଥାଏ ! ଏହି କାମଟି ହେଉଛି ଅନୁବାଦ । ଏହି ଅନୁକଥନ ହେଉଛି ଅନୁବାଦ 
କଳା ! ଏହା “ଅନୁ' ଉପସର୍ଗ “ବଦ୍‌' ଧାତୁରୁ ଆସିଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅନୁବାଦର ଅର୍ଥ 
ହେଲା ପଛରେ କହିବା ବା ପଶ୍ଚାତ୍‌ କଥନ । ଏହା ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରକାର 
ଭାଷାନ୍ତରୀକରଣ | ଅନେକ ଇଂରାଜୀ Translation ର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଭାବେ ଅନୁବାଦକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି | ୮anslation ର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଅନ୍ୟତ୍ର ବହନ କରିନେବା | 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗୋଟିଏ ଭାଷାର ଭାବଧାରାକୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଭାଷାକୁ ବହନ କରିନେବା | 
ଏଠାରେ Translation ଏକ ବ୍ୟାପକ ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରକାଶ କରୁଥିବାବେଳେ, “ ଅନୁବାଦ ' 
କେବଳ ଭାଷାନ୍ତରିକରଣକୁ ବୁଝାଇଥାଏ | 

ବିଭିନ୍ନ ସମାଲୋଚକ ଅନୁବାଦ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ମତ ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି | 
The Task of the Translator ପୁସ୍ତକରେ Benjamin Walter କହନ୍ତି 
“ ପ୍ରକୃତ ଅନୁବାଦ ଅତି ସ୍ଵଚ୍ଛ ଓ ସହଜ ବୋଧ୍ଯ- ଏହା କେବଳ ରଚନାରୀତିର ସାହିତ୍ୟିକ 
ରୂପାନ୍ତର ଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବ । ବାକ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଶବ୍ଦ ଏଠି ହୋଇଥାଏ ଅନୁବାଦର ସମ୍ପଦ | 
ପ୍ରତୀକୀକରଣ ପ୍ରତୀକିତ ହୋଇଉଠେ ସରଳ ଓ ସାବଲୀଳ ଭାବରେ । ଉତ୍ଜୋ 
ଉଇଲସନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଅନୁବାଦ ପାଠକରିବା ଅର୍ଥ ମୂଳ ଗ୍ରନ୍ଛର ଖଣ୍ଡିତ ଓ ବିକଳାଙ୍ଗ 
ରୂପ ସନ୍ଦର୍ଶନ କରିବା ।” ଭଲଟେୟାରଙ୍କ ମତରେ “ କୌଣସି କୃତିର ଅନୁବାଦ 
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୧୬୬ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 


କାହାର ଦୋଷକୁ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଥାଏ ଓ ତା'ର ଗୁଣକୁ ବିଦୂପ କରିଥାଏ ।” ଗେଟେଙ୍କ 
ମତରେ “A good translation take us a very long way.” ଇତାଲୀୟ 
ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦକୁ ଏକ ପ୍ରକାର ପ୍ରବଞ୍ଜନା ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି | ଅନୁବାଦ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଅଧକ ଆଲୋଚନା କରି Edward Fitzgerald କହନ୍ତି “The live dog better 
than the dead lion.” ମାଥ୍ୟୁ ଆରନୋଲଙଡ୍‌, ଭିକ୍ଟର ହୂଗୋ, କ୍ରୋଚେ, 
ଭର୍ଜିନିଆଉଲ୍‌ଫ, ଜନସନ୍‌ ପ୍ରମୁଖ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ମତରେ ମୁଳ ରଚନାର 
ଯଥାର୍ଥ ଅନୁବାଦ କେବେ ବି ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । “Art of translation, page-37 


ରେ ଟି. ଏଚ୍‌. ସାଭୋରୀ କହନି- “Translation is almost as old as original 
authorship and has a history as honourable and as complex as 


that of any other branch of literature.” 
ଅନୁବାଦର ପ୍ରକାର ଭେଦ : 


ସାଧାରଣତଃ ଆମେ ଦେଖୁ ଅନୁବାଦ ହେଉଛି ଦୁଇ ପ୍ରକାର ଯଥା- 
( ୧) Translation ବା ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ ଏବଂ ( ୨) Transcreation ବା 
ଅନୁକୃତି । ଅନୁକୃତି ପୁଣି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଯଥା- ଭାବାନୂବାଦ, ଛାୟାନୂବାଦ, 
ମର୍ମାନୁବାଦ, ଅନୁସରଣ ବା ଅବଲମ୍ବନ | 

ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ ଏକ କଷ୍ଟସାଧ୍ଯ କାର୍ଯ୍ୟ । ଏଥିରେ ବହୁ ଶ୍ରମ ଖର୍ଚ୍ଚ ହୋଇଥାଏ 
ଏବଂ କାଯୀଟି ଜ୍ଲାନ୍ତିକର ହୋଇଥାଏ । ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ ମଧ୍ଯ ପାଠ କଲାବେଳେ 
ବିରକ୍ତିପ୍ରଦ ହୋଇଥାଏ | ଏପରି ଅନେକ ଶବ୍ଦ ଅଛି ଯାହାର ଅନୁବାଦ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ | 
ଏହି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅସୁବିଧା ଦେଖାଦେଇଥାଏ |! ଅନୁବାଦ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆକ୍ଷରିକ ସାର୍ଥକ 
ଅନୁବାଦ କୃଚଟିତ୍‌ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ ¦ ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ ଉପରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ 
କରି ହୋରେସ୍‌ କହନ୍ତି “ ବିଶ୍ବସ୍ତ ଅନୁବାଦକ ହେବାକୁ ହେଲେ ଶବ୍ଦକୁ ଶବ୍ଦ ଅନୁବାଦ 
କରନାହିଁ ।” ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ୱାରେନ୍‌ ମଧ୍ଯ କହିଛନ୍ତି “ ସାର୍ଥକ ଅନୁବାଦ ବାସ୍ତବ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆକ୍ଷରିକ ନ ହୋଇ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ହେବା ବିଧେୟ ।” 

ଅନୁକୃତି କହିଲେ ଆମେ ଅନୁସରଣ ବୁଝିଥାଉ । ଏହାର ଯେଉଁ କେତୋଟି 
ରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ, ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ଭାବାବୁନାଦ, ମର୍ମୀନୁବାଦ, ଛାୟାନୂବାଦ 
ଏବଂ ଅବଲମ୍ବନ ବା ଅନୁସରଣ ! ମୂଳ ସୃଷ୍ଟିକୁ ଆଧାରକରି ଉପରୋକ୍ତ ରୂପ ଗୁଡ଼ିକ 
ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥିବାରୁ ଏହାକୁ ଅନୁସରଣ କୁହାଯାଏ | ମୂଳ ରଚନାର ଭାବକୁ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ ଜ୍ଞ ୧୬୭ 
ରଖୁ ଅନୁବାଦକ ସରଳ ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦ କଲେ, ଏହାକୁ ଭାବାନୂବାଦ କହନ୍ତି । 
ଏହି ପ୍ରକାର ଅନୁବାଦରେ ମୂଳଲେଖାର ଭାବ ସମ୍ପଦ ଅତୁଟ ରହିଥାଏ | ଭାବାନୁବାଦ 
ସଂଖ୍ୟା ସର୍ବାଧ୍ଵକ | ଭାବାନୁବାଦ ମୂଳରଚନାର ବାସ୍ତବ ପ୍ରତିବିମ୍ବ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏହା ମୂଳଲେଖାର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଥାଏ । ଛାୟାନୂୁବାଦରେ ଅନୁବାଦକ 
ଅଧକ ସ୍ଵାଧୀନତା ଉପଭୋଗ କରିଥାଏ । ବିରାଟକାୟ ଗ୍ରନ୍ଧକୁ ସେ ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ କରିପାରେ । ଘଟଣା, ଚରିତ ଏବଂ ପରିବେଶର ରୂପାୟନରେ 
ଏଠାରେ ଅନୁବାଦକର ମୌଳିକତା ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଛାୟାନୁବାଦକୁ ଯଥାର୍ଥ ଅନୁବାଦ 
କୁହାଯାଇ ପାରେ | ମୁଳ ଗ୍ରନ୍ମର ଛାୟାରେ ନୂତନ ଅନୁବାଦ ଗ୍ରନ୍ଧଟି ରୂପ ନେଇଥାଏ । 
ନୂଚନ କୃତିଟିରେ ମୂଳଗ୍ରନ୍ଥର କେବଳ ଛାୟା ମାତ୍ର ହିଁ ଥାଏ । ମର୍ମାନୁବାଦ ମଧ୍ଯ 
ଯଥାର୍ଥ ଅନୁବାଦ ନୁହେଁ । ଗୋଟିଏ ବଡ଼ ଗ୍ରନ୍ଧକୁ ଛୋଟ ଆକାରରେ ଅନ୍ୟଭାଷାରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ମର୍ମାନୁବାଦ କୁହାଯାଏ । ଏଠାରେ ଅନୁବାଦକ ମୂଳଲେଖାର କେବଳ 
ମର୍ମକୁ ହିଁ ଅନୁବାଦ କରିଥାଏ । ମୂଳଗ୍ରନ୍ଧର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବବସ୍ତୁ ପ୍ରତି ଅନୁବାଦକ 
ସଜାଗ ରହିଥାଏ | ଅନୁସରଣ ବା ଅବଲମ୍ବନ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଅନୁବାଦକକୁ ମୁଳଲେଖାର 
ଭାଷା ଏବଂ ଭାବକୁ ଅତୁଟ ରଖ୍ମବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାଏ । ଏଠାରେ ଅନୁବାଦକ 
ଯୁଗରୁଚି ଅନୁସାରେ କେତେକ ସଂଯୋଜନ କରିପାରେ ଏବଂ କେତେକକୁ ବାଦ୍‌ 
ମଧ୍ଯ ଦେଇପାରେ | ତେବେ ଅନୁସରଣ ଅନ୍ୟ ବିଭାଗ ଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ବିଶ୍ଵସ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ । 

ଅନୁବାଦ” କୁ ଇଂରାଜୀ ˆ ଟ୍ରାନ୍‌ସଲେସନ୍‌ଂ ଶବ୍ଦର ପାରିଭାଷିକ ଶବ୍ଦ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | ମୂଳ ରଚନାର ଯଥାର୍ଥ ଭାଷାନ୍ତରିକରଣ ହେଉଛି ଅନୁବାଦର 
ଶ୍ରେଷ୍ଠକାର୍ଯ୍ୟ । ଜ୍ଞାନଘରର ସଂପରିକୁ ଅନୁବାଦ ହିଁ ଅକାତରେ ବିତରଣ କରିଥାଏ 
ବିଶ୍ଵବାସୀଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ଛାତତଳେ ଏବଂ ଗୋଟିଏ ଛତାତଳେ ବସିବାର ସୁଯୋଗ 
ଦେଇଥାଏ ଅନୁବାଦ । ଏହା ଭାଷା-ଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ଦୂରତା କମାଇଦେଇଥାଏ । ଆଜିର 
ଜଗତୀକରଣ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଅନୁବାଦ ଏକ ଆଦର୍ଶ ସୃଜନଧର୍ମୀ କଳା | 

ପ୍ରକୃତି ଅନୁସାରେ ଅନୁବଵାଦକୁ ଆଠ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା- 
ଶିହଦାନୁବାଦ, ଭାବାନୁବାଦ, ସାରାନୁବାଦ, ବ୍ୟାଖ୍ୟାନୁବାଦ, ବାର୍ାନୁବାଦ, କାବ୍ୟାନୁବାଦ, 
ଆଦର୍ଶ ଅନୁବାଦ ଓ ରୂପାନ୍ତରଣ | ପୁଣି ଅନୁବାଦ ପଶ୍କାତ୍ଲିଖନ ବା ଅନୁଲେଖନ 
ହେବାକୁ ଏକରକମ ବାଧ୍ୟ | ତେଣୁ ଏହି ଅନୁଲେଖନକୁ ମଧ୍ଯ ଭାବାନୁବାଦ, ମର୍ମାନୁବାଦ, 
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୧୬୮ ଆ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୁପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 
ଛାୟାନୂୁବାଦ ଏବଂ ଅବଲମ୍ବନ ଆଦି ନାମରେ ନାମିତ କରାଯାଉପାରେ | ତେବେ 
ଏଠାରେ ସମସ୍ୟା ହେଉଛି, ଗୋଟିଏ ଭାଷାରୁ ଅନ୍ୟଭାଷାକୁ ଅନୁଦିତ ହେଲାବେଳେ 
ଭୌଗୋଳିକ ପରିବେଶ ସହିତ ପରିଚିତ ନ ଥିଲେ ଅନୁବାଦରେ ସମସ୍ୟା ଉପୁଜିଥାଏ । 
ଅନୁବାଦ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ଅନୁବାଦରେ ମୂୁଳଲେଖାର 
ମୌଳିକ ଲକ୍ଷ୍ୟ ବ୍ୟାହତ ହେଲେ ବି ସମସ୍ୟା ଉପୁଜିଥାଏ । 

ଏହି ସମସ୍ୟାର ଖୁଅ ଆହୁରି ଶାଣିତ ହେବ, ଯେତେବେଳେ ଆମେ ଅନୁବାଦର 
ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ବ୍ଯର୍ତିବିଶେଷଙ୍କର ମତକୁ ସାମନା କରିବା । ଉଡ଼୍ରୋ 
ଉଇଲସନ୍ଙ୍କ ମତରେ- ' ଅନୁବାଦ ପାଠ କରିବା ଅର୍ଥ ମୂଳଗ୍ରନ୍ଧର ଖଣ୍ଡିତ ଓ ବିକଳାଙ୍ଗ 
ରୂପକୁ ଜାଣିବା ।” ଗ୍ରାଣ୍ଡ ସାଓରମେନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ- ‘ଅନୁବାଦ ହେଉଛି ଏକ 
ପାପକାର୍ଯ୍ୟ ।। ଭଲଟେୟାରଙ୍କ ମତରେ- “ କୌଣସି କୃତିର ଅନୁବାଦ କରିବା, ତା'ର 
ଦୋଷକୁ ବଢ଼ାଇବା ଓ ତାକୁ ବିଦ୍ଧରପ କରିବା” । ମାଥୁଉ ଆରନୋଲଡ୍‌, ଜନସନ୍‌, 
ଢ୍ରୋଚେ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ମତରେ- ' ମୁଳ ରଚନାର ଯଥାର୍ଥ ଅନୁବାଦ କେବେ ବି ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ । ଆଉ ପାଦେ ଆଗେଇ ଯାଇ ଆରନୋଲଡ୍‌ ଫ୍ରାଙ୍କ୍‌ କହନ୍ତି ‘Translations 
like women are either faithful or beautiful but rarely both.’ ଏଇଭଳି 
ଅନେକ ସମସ୍ୟାର ଘେରରେ ଅନୁବାଦ ବନ୍ଦୀ | 

ପ୍ରଥମ ସମସ୍ୟା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ ଶବ୍ଦଟି ଦ୍ଵୈତାର୍ଥ ବୋଧକ ହେଲେ | ତାକୁ 
ଅନୁବାଦ କରିବା କଷ୍ଟକର ହୋଇଥାଏ | ପ୍ରତ୍ୟେକ Naural word ର ଏକ ସୃତନ୍ତ 
ଅର୍ଥ ଥାଏ ଯାହା ସେହି ଶବ୍ଦଟି ପାଇଁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କିନ୍ତୁ ଶବ୍ଦଟି ଦ୍ଵୈତାର୍ଥ କିମ୍ଭା ଏକାଧବକ 
ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କଲେ ଅନୁବାଦରେ ସମସ୍ୟା ଉପୁଜିଥାଏ | Source Languageର 
ଏହି ଶବ୍ଦଟି ଫarget Language ପାଇଁ ଚିନ୍ତାର କାରଣ ହୋଇଥାଏ । ଏହି 
Ambiguity ଶବ୍ଦ, ଅର୍ଥ, ବାକ୍ଯାଂଶ, ଖଣ୍ଡବାକ୍ୟ, ଏପରିକି ପୂର୍ଣ୍ଣବାକ୍ୟର ଗଠନ 
ପଦ୍ଧତିରେ ଦେଖାଦେଇଥାଏ | ଯେଉଁ ବାକ୍ୟରେ ଏକାଧୂକ ଧ୯ଧ୮e ଥାଏ ସେଠାରେ 
ଅଧକ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । 

ଅନୁବାଦକଙ୍କ ଅନ୍ତତଃ ପକ୍ଷେ ଦୁଇଟି ଭାଷା ( ମୁଳଭାଷା ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଭାଷା), 
ଦୁଇଟି ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ଦୁଇଟି ବିଷୟରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଜ୍ଞାନ ଥବା ଆବଶ୍ୟକ । ନଚେତ୍‌ 
ଅନୁବାଦରେ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ଏହି ସମସ୍ୟା ବ୍ୟାକରଣଗତ ହୋଇପାରେ, 
ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ହୋଇପାରେ କିମ୍ବା ବିଷୟଭିଭିକ ହୋଇପାରେ । ଅନୁବାଦ ସମୟରେ 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତର୍ତ ଜ୍ଞ ୧୬୯ 
ଦୁଇଟି ଭାଷାର ଗଠନ ପ୍ରକୃତି ଏବଂ ଅଭିଧାନଗତ ସମସ୍ୟା ଦେଖାଦେଇପାରେ । ପୁଣି 
ବାକ୍ୟାଂଶ, ରୂଢ଼ି ଆଦି Multiword Unitsକୁ ଅନୁବାଦ କଲାବେଳେ ଏହାର ଅର୍ଥକୁ 
ନେଇ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥାଏ । ଅଭିଧାନା ଲକ୍ଷଣା, ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଚିନ୍ତା କଲାବେଳେ 
ଅବୁବାଦରେ ଆହୁରି କଠିନ ସମସ୍ୟା ଦେଖାଦେଇଥାଏ ! ପାଠ ର ଗୋଟିଏ ମୁଖ୍ୟାର୍ଥ 
ସହିତ ବ୍ୟଙ୍ଗା୍ଥ ବି ରହିଥାଏ | ଠ୮maା Rule ଅନୁସାରେ ଯଦି ବାକ୍ୟାଂଶର ଅନୁବାଦ 
କରାଯାଏ ତେବେ ରୂଢ଼ିଗତ ଅର୍ଥ ଵା |diଠmatic Expression ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ | ନର୍ମାଲ ରୁଲ୍‌ରେ |ପାଠ ଟି ଏକକ ଶହ ବିଶିଷ୍ଟ ହେଲେ ଅର୍ଥ ସହଜରେ 
ବୁଝି ହୋଇଥାଏ ଯାହା ଫanslation ପାଇଁ ଉପଯୋଗୀ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ 
Multiword Units କୁ ଅନୁବାଦ କଲାବେଳେ |dାଠm ଏବଂ Collocation ଉଭୟ 
ପ୍ରତି ସତର୍କ ରହିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । 

ଅନୁବାଦ ବେଳେ ବ୍ୟାକରଣ ଜନିତ କେତେକ ସମସ୍ୟା ଦୃଷ୍ଗିଗୋଚର 
ହୋଇଥାଏ | ବାକ୍ୟଗଠନରେ କ୍ରିୟା କେତେବେଳେ ମଝିରେ, କେତେବେଳେ 
ଶେଷରେ ପୁଣି କେତେବେଳେ ଉହ୍ୟଥାଏ | ଅନୁବାଦ ବେଳେ ଏହା ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ି 
କରିଥାଏ | ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ଆହୁରି ସମସ୍ୟାକୁ ଜଟିଳ କରିଥାଏ | ଭାଷାର 
ଏହି ୮୧giଠnal variationକୁ ଅନୁବାଦ କଲାବେଳେ Noe ବା ଟୀକା ଦେବାକୁ 
ପଡ଼ିଥାଏ | ok eା6ment ର ଅନୁବାଦ ସମୟରେ ଅଧୁକ ଯତ୍ସଶୀଳ ହେବାକୁ 
ପଡ଼େ । କୌଣସି 7aା Song କୁ ଅନୁବାଦ କରିବାକୁ ହେଲେ ଏହାକୁ ପ୍ରଥମେ 
ଓଡ଼ିଆକୁ ଓ ପରେ ଇଂରାଜୀକୁ ଅନୁବାଦ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ | 
କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଛନ୍ଦ ପ୍ରତି ସାବଧାନ ସହିତ ଦୃଷ୍ଟିଦେଇ ଅନୁବାଦ କରିବାକୁ 
ହୁଏ | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ- 
“ ଦେଖ ଦେଖ ମୋର ଭ୍ରାତାଙ୍କ ବଦନ 
ଅଟନ୍ତି ସେ ଯେଣୁ ଉପକାରୀଜନ ।” 
ଏଠାରେ “ ଉପକାରୀଜନ! ଅର୍ଥ ' ଅପକାରୀଜନ' | ଅନୁବାଦ ବେଳେ ଯଦି କେବଳ 
word to word ଅନୁବାଦ ହେବ, ତାହେଲେ ଏହା ବିକଳାଙ୍ଗ ହୋଇଯିବ | ଏଣୁ 
ଏଠାରେ ା‰ଧାଠମ ଏବଂ ଠେ ପ୍ରତି ଧ୍ୟାନ ଦେଇ ଅନୁବାଦ କରାଯିବ । ପୁଣି 
ବାକ୍ୟଟି ଶ୍ଲେଷାତ୍ସକ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କଲେ ସେଠାରେ ଅନୁବାଦ ମଧ୍ଯ କଷ୍ଟକର ହେବ | 
ଶ୍ଲେଷ ଅଳଂକାରର ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ- 
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୧୭୦ ଆ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତର୍ତ 


“ ବାବ୍ର ନାକଶିରୀ ଦାନ ଯୋଗ୍ଯ ଯୋଷାକୁ 
ବିହରକାନ ନ କର ଆଲିଙ୍ଗନକୁ ।” 

ଏହି ଅଳଙ୍କାରରେ ଦୁଇଟି ଅର୍ଥ ନିହିତ ! ଅନୁବାଦକ ଯଦି କେବଳ ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ 
କରେ ତେବେ ପଦଟିର ଅର୍ଥ ବ୍ୟାହତ ହେବ ¦ ଏଣୁ ଅନୁବାଦକ ଆଗରେ Formal 
meaning ଏବଂ Dynamic meaning ସମସ୍ୟା ହୋଇ ଠିଆହେବ । ବେଳେ 
ବେଳେ ସମତୁଲ୍ୟତା (Equivalence) ନେଇ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ | ଉଦାହରଣ 
ସ୍ଵରୂପ- “ ରାମଟି ଭଲ ପିଲା ।” “ରାମଟା ଭଲ ପିଲା ।” ଉଭୟ ବାକ୍ୟରେ “ଟି! 
ଏବଂ “ଟା” ସମତୁଲ୍ୟତା ରକ୍ଷା କରୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଅର୍ଥରେ ଭିନ୍ନତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ପ୍ରଥମ ବାକ୍ୟରେ ˆ ଟି” ହେଉଛି ଆଦରସୂଚକ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ବାକ୍ୟରେ ' ଟା” ହେଉଛି 
ଅନାଦର ସୂଚକ | ଏହାର ଅନୁବାଦ ବେଳେ ସମସ୍ୟା ଦେଖାଦେଇଥାଏ | 

ଆଉ ଏକ ସମସ୍ୟା ହେଉଛି ରୂପବୈଜ୍ଞାନିକ ସମସ୍ୟା ବା ଶୈଳୀତାର୍ତ୍ରିକ ସମସ୍ୟା । 
“ ରାମ=5 ଭାତ=ଠ୦ ଖାଉଛି=\ ” ଏହାକୁ ଇଂରାଜୀରେ ଅନୁବାଦ କଲାବେଳେ ଏହାର 
ରୂପ ବଦଳି ଯାଇ ହେଉଛି- Rama=S5 is eating=V Rice=O = SV O | 
ସିଧାସଳଖ ଠାଏ †0 wo ଅନୁବାଦ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ¦ ସେହିପରି ‘ ଗୋବର ଗଣେଶ! 
ରୁଢ଼ି, ଯାହାର ଅର୍ଥ  ଗଜମୂର୍ଖ' | କିନୁ ଅନୁବାଦ ବେଳେ ଏହାର Formal meaning 
'ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ | ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାର Dynamic Meaning ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି 
ଦେଇ ଅନୁବାଦ କରାଯିବା ଆବଶ୍ୟକ । 

ଅନୁବାଦ ବେଳେ Borrow, Addition ଏବଂ Omission ଏଇ ତିନୋଟି 
ଦିଗ ଆସିଥାଏ । ଆମକୁ କିଛି ଶବ୍ଦ ସିଧାସଳଖ ଓଡ଼ିଆରୁ ଇଂରାଜୀକୁ ' ବରୋଂ” କରିବାକୁ 
ହୋଇଥାଏ | ଯେମିତିକି “ ରସଗୋଲା” ଯାହାର ଇଂରାଜୀ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ନାହିଁ । ରଜପର୍ବ 
ବା Raja Festival କରିଦେଲେ ଅର୍ଥ ବୁଝା ପଡ଼ି ନ ଥାଏ | ଏଥପାଇଁ ଟୀକା ବା 
Note ସଂଯୋଗ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ | Motor ଏବଂ Hotel ଉଭୟ ଶଦ୍ଦ ମିଶି 
ଏକ ନୂତନ ଶବ୍ଦ ଥା କୁ ଜନ୍ମ ଦିଅନ୍ତି । ଏଇଟି ଠmsiଠn ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଅନ୍ତର୍ଗତ | 
ତେବେ m୦ଣାକୁ ଅନୁବାଦ କଲାବେଳେ ଏହାର ରୂପକୁ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରିବାକୁ 
ହୋଇଥାଏ । 

ସାହିତ୍ୟର ଗପ, ଉପନ୍ୟାସ, ନାଟକ, କାବ୍ୟ ଆଦି ଅନୁବାଦ କରିବା ଅଧକ 
କଷ୍ଟକର ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଥାଏ | କାରଣ ଏଠାରେ ଅନୁବାଦକଙ୍କୁ ସମୟ ସହିତ, ବିଷୟ 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତର୍ତ୍‌ ଜ୍ଞ ୧୭୧ 
ସହିତ, ଚରିତ ସହିତ, ଭାଷା ସହିତ ଭଲଭାବରେ ପରିଚିତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ ! 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପରେ ଗବେଷଣା କରିଥବା ବ୍ୟକ୍ତି ଅର୍ଥାତ୍‌ ତାଙ୍କ ଗଛ ଉପନ୍ୟାସର 
କଥା, ଚରିତ, ଭାଷା, ଶୈଳୀ ସହିତ ଅବଗାହନ କରିଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତି ହିଁ ସାର୍ଥକ ଅନୁବାଦକ 
ହୋଇପାରିବ | ସାହିତ୍ୟିକ ବିଷୟ ଅନୁବାଦ ବେଳେ ଅନୁବାଦକଙ୍କୁ ଏହାର Aesthetic 
Value ଏବଂ Expressive value ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାକୁ ହୋଇଥାଏ ! 
Aesthetic value ରେ ଶାବିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ( Beauty of words), ଆଳଂକାରିକ 
ଭାଷା (Figurative Language) ଏବଂ ରୂପକ (Metaphors) ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ ! 
Expressive Value ରେ ଲେଖକଙ୍କର Thought ଏବଂ Emotion ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ । ସାହିତ୍ୟିକ ଅନୁବାଦ ପାଇଁ କେତୋଟି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ସୂଚନା ଦେଉଛି- 
Collocation, Structure, Sound, Metaphonical Expressions, 
Aesthetic value, Expressive value ଇତ୍ୟାଦି । ଅନୁବାଦ କଲାବେଳେ 
ଅନୁବାଦକଙ୍କୁ ଏ ସବୁ ପ୍ରତି ଧାନ ଦେବାକୁ ହୋଇଥାଏ । 

ଅନୁବାଦ ସମୟରେ ଠଧାଧଥା Data ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୁଷ୍ଟି କରିଥାଏ । 
ସାଂସ୍କୃତିକ ତଥ୍ଯ ରାଜିକୁ Literary Translation ରେ ସ୍ଥାନ ଦେଲାବେଳେ ବହୁ 
କଷ୍ଟ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ସଂସ୍କୃତି (© ଧାଃଧ6) କହିଲେ ଆମେ ବୁଝୁ ଅନୁଭୂତିର 
ସଂଗ୍ରହକୁ (Collection of Experience) | ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ- ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଜୀବନ, ଇତିହାସ, ସାମାଜିକ ପରିବେଷ୍ଟନୀ, ଧର୍ମ, ପାରଂପରିକ ପ୍ରଥା, ନିତ୍ୟ ବ୍ୟବହାର୍ଯ୍ୟ 
ଆଚାର ସଂହିତା ଇତ୍ଯାଦି । ଗୋଟିଏ ଭାଷାଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳର ଜନସାଧାରଣଙ୍କ Daily 
life, history, social structure, religion, traditional customs, 
everyday usage ଇତ୍ୟାଦି ଅନ୍ଯ ଗୋଟିଏ ଭାଷାଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳର ଅଧବବାସୀଙ୍କ 
ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ହେଲେ ଅନୁବାଦ ବେଳେ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । 

ଭାରତୀୟ ଉପମହାଦେଶ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଗୋଟିଏ ଭାଷାରୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ 
ଭାଷାକୁ Translation କଲାବେଳେ ଭିନ୍ନତା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ଏଇ 
ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ କିଂଚିତ ଆଲୋଚନା କରାଯିବା ଉଚିତ | ସାଧାରଣତଃ 
ଆମ ସମାଜରେ ବୟସ୍କ ବା ଗୁରୁଜନଙ୍କୁ ସମ୍ବୋଧନ କଲାବେଳେ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦାନ 
ସୂଚକ ଅଧା Fଠ୮mର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ ! କିନୁୁ ଇଂରାଜୀରେ ଏଥୁପାଇଁ 'He' 
ଠ୮ ‘She’ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ | କିନୁ ଏହି ଉଭୟ ଶବ୍ଦ ସେହି ସମ୍ମାନର ଯୋଗ୍ୟ 
ଶବ୍ଦ ନୁହଁନ୍ତି । 
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୧୭୨ ଞ୍ଚ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତର୍ନ 

Social Relationship କଥା ଧରାଯାଉ | ଆମ ସମାଜ ବା ପରିବାରରେ 
ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ବାପା, ଭଉଣୀ, ମାଂ ଏବଂ ସ୍ବାମୀଙ୍କ ସାନଭାଇ, ସାନବାପା, ସାନଭଉଣୀ, ସାନ 
ଭିଣୋଇ, ମା'ଙ୍କ ଭାଇଭଉଣୀ, ମା”, ବାପାଙ୍କ ପାଇଁ ଅଲଗା ଅଲଗା ସମ୍ବୋଧନ 
ସୂଚକ ଶବ୍ଦ ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ଇଂରାଜୀକୁ ଏ ସବୁକୁ ଅନୁବାଦ କଲାବେଳେ 
ଠଠ୮୮esponding Term ର ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 

ଏଥର ଅଳଂକାର ବା ଠ୮୩aments କଥା ଧରାଯାଉ ! ଆମ ସମାଜରେ 
ସଧବା ନାରୀ ନାନା ଅଳଂକାରରେ ଭୂଷିତା ହୋଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ ବିଧବା ପାଇଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଅଲଗା ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଥାଏ | କିନ୍ତୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶରେ ଏହାର ଚଳଣି ନାହିଁ । ତେଣୁ 
ଅଳଂକାରର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଇଂରାଜୀରେ ମିଳେନାହିଁ । 

ଆମ ଖାଦ୍ୟପେୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା କିଛି ନା କିଛି ପର୍ବପବ୍ବୀଣି ବା ଆଧ୍ଯାତ୍ିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ସହିତ ଉଣା ଅଧ୍କେ ଜଡ଼ିତ । ଆମ ଖାଦ୍ୟ ବ୍ୟଞ୍ଜନର ନାମ, ପ୍ରସ୍ତୁତି, ବାସବାର ଏକପ୍ରକାର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମହକ ରହିଛି । ଆମର ୮୦୦ Habit ପଛରେ ଲୁଚି ରହିଛି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ଧାର୍ମିକ ଭାବନା ବିଜଡ଼ିତ କାହାଣୀ । ଧରାଯାଉ “ ଜଗାଖେଚୁଡ଼ି' କଥା। ଏହାର 
Substitute ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ମିଳିବନି । 

ଆମର ପରଂପରା (Traditions) ଓ ପ୍ରଥା (ଅustoms) ହେଉଛି ଆମ 
ସଂସ୍କୃତିର ଗୋଟିଏ ଅଙ୍ଗ | ପରଂପରାକୁ ସମ୍ମାନ ଦେଇ ଆମେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଥାକୁ ମାନିଥାଉ । 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଆମ ବିବାହର ରୀତିନୀତି ଅର୍ଥାତ୍‌ ମାଙ୍ଗଳିକ, ପାଣିଗ୍ରହଣ ଆଦି 
ବିଧ୍ୂ ଏବଂ ଜନ୍ମ ମୃତ୍ୟୁର ବିଧ୍ବବିଧାନ କୌଳିକ ପ୍ରଥା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତଠାରୁ ପୂରାପୂରି 
ଭିନ୍ନ । ଏଣୁ ଆମ Marriage ଏବଂ Funeral Customs କୁ ଅନୁବାଦ କରିବା 
ଆଦୌ ସହଜସାଧ୍ୟ ନୁହେଁ | ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ୍‌ ବିବାହରେ Exchange of kiss କୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦିଆଯାଏ, “ଯାହା ଆମ ପରଂପରା ବିରୋଧୀ | ଏହାକୁ ଅନୁବାଦ କରିବା ବେଳେ 
ଅନୁବାଦକଙ୍କୁ ନାକେଦମ୍‌ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ | 

ଏହାପରେ ଆସୁଛି Beliefs ଏବଂ Feeling କଥା | ଆମ ସମାଜରେ ଧଳା 
(White) ହେଉଛି ଶୁଭସୂଚକ ଏବଂ କଳା (Back) ହେଉଛି ଅଶୁଭସୂଚକ, ଯାହା 
ଆମ ପରଂପରା ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଚଳଣି ଭିତରେ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ | କିନ୍ତୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଦେଶରେ ଠଠାଠଧ କୁ ନେଇ ଏଭଳି ଚଳଣି ନାହିଁ । ତେଣୁ ଅନୁବାଦକ ପାଇଁ ଏହା 
ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତରତ୍ତସ ଜ୍ଞ ୧୭୩ 

ଏହାପରେ ଆସୁଛି Religious Elements କଥା | ପ୍ରତିଟି ଭାଷାଭାଷୀ 
ଅଞ୍ଚଳର ଧର୍ମଧାରଣା ଅଲଗା ଅଲଗା ! ପ୍ରତିଟି ଦେଶର ସଂସ୍କୃତି, ପରଂପରା ଭିତରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଥିବା Myth, Legends ଅନ୍ୟ ଦେଶଠାରୁ ଅଲଗା | ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଂସ୍କୃତିରେ 
ଲୋକକଥା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଏକ ପ୍ରକାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆକର୍ଷଣ ରହିଛି । ଅନୁବାଦରେ ଏହାର 
ମୌଳିକତା ତଥା ଆବେଦନ ବ୍ୟାହତ ହୋଇଥାଏ । କର୍ଣ୍ଣ ମଲେ ପାଞ୍ଚ-ଅର୍ଜୁନ ମଲେ 
ପାଞ୍ଚ କାଶିଆ-କପିଳା ଭେଟ, ବାଇଶିପାହାଚ, ଦେଉଳତୋଳା ଉପାଖ୍ୟାନ ଆଦିର 
ବିଶୁଦ୍ଧ ଅନୁବାଦ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ | ଏଥିପାଇଁ Cultural note ବା Religious 
statement ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ ! 

ଅନୁବାଦ ବେଳେ Geographical and Environmental Elementsକୁ 
ନେଇ ସମସ୍ୟା ଉପୁଜିଥାଏ । ଓଡ଼ିଶାର ‘ ପୋଡ଼ଚାଷ” ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦିଗନ୍ତରେ ସ୍ଵପ୍ନ। 
Snow ବା ବରଫ ପ୍ରସଙ୍ଗ ପୁଣି ବିଭିନ୍ନ ଦେଶରେ ଅଲଗା ଅଲଗା । ସାଇବେରିଆର 
ଏସ୍କିମୋମାନଙ୍କ ପାଇଁ 5nଠର ଅର୍ଥ ଯାହା, ଭାରତରେ ଏହା ଅଲଗା | ତା'ଛଡ଼ା 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶମାନଙ୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର Snଠw ଦେଖାଯାଏ | ଏହା ଭାରତୀୟ 
Snow ତୁଳନାରେ ପୁରାପୁରି ଭିନ୍ନ | S୦୪ ଏସ୍କିମୋମାନଙ୍କର ଜୀବନଯାତ୍ରା ଓ 
ସେମାନଙ୍କ ପରଂପରା ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଥିବାବେଳେ ଆମଦେଶରେ ତାହା ଅର୍ଥହୀନ | 
“ପିଷୁଡ଼ି? କଥା ଧରାଯାଉ | ଭାରତରେ ଆମେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାରର ଥମ ଦେଖୁବାକୁ 
ପାଉ | କିନ୍ତୁ ଚୀନ୍‌ରେ ବିଭିନ୍ନ ନାମର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ପିମ୍ପୁଡ଼ି ଦେଖୁବାକୁ ମିଳନ୍ତି । 
ଏଣୁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନୁବାଦକ ସମସ୍ଯାର ସମ୍ମୁଖମନ୍‌ ହୋଇଥାଏ । 

ଏଥର ଆସିବା Human Translation ଏବଂ Machine Translation 
ପାଖକୁ | Machine Translation ମାଧ୍ଯମରେ ଅନୁବାଦ କରାଯାଉଛି । ତେବେ 
ଏଥରେ କେତେକ ଅସୁବିଧା ରହିଛି । ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଯେତିକି ତଥ୍ୟ ଆକଳନ 
କରାଯାଇଛି, କମ୍ୟୁଟର କେବଳ ସେତିକିର ତଥ୍ୟ ୀanslation ରେ ଦେଇପାରିବ | 
ଧରାଯୀଉ Health Package ରେ ପାଞ୍ଚଶହ ଧାଡ଼ି ଇଂରାଜୀରେ ଆସିଛି | ପାଞ୍ଚଶହ 
ଧାଡ଼ିରେ ଧରାଯାଉ ପାଞ୍ଚହଜାର ଶବ୍ଦ ରହିଛି ! ପାଞ୍ଚହଜାର ଶବ୍ଦ ବାହାରୁ ଯଦି କୌଣସି 
ଶବ୍ଦ ଆସିଲା, ତେବେ ତାର ଅନୁବାଦ ଆସିବ ନାହିଁ । 

ହ୍ୟୁମାନ ଟ୍ରାନ୍ସଲେସନ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ସମସ୍ୟା ରହିଛି । ଏଥୁରେ ଯେ କୌଣସି 
ଲୋକ ଅନୁବାଦ କରିପାରେ ! ସାଧାରଣ ଲୋକ କିମ୍ବା E×ନ6† ଅନୁବାଦ କରିପାରନ୍ତି । 
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୧୭୪ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତର୍ତନ 


ତେବେ ବିଶେଷଜ୍ଞର ଅନୁବାଦଟି ନିଶ୍ଚୟ ଭଲହେବ | କିନ୍ତୁ ସାଧାରଣ ଲୋକର ସୀମିତ 
ଜ୍ଞାନ ଥିବାରୁ ଅନୁବାଦ କଲାବେଳେ ଅସୁବିଧା ହେବ | ଧରାଯାଉ Tourism ଉପରେ 
ଏକ ପ୍ୟାକେଜର ଅନୁବାଦ କରାଯିବ । ଏଥିରେ E×pert କିଏ ? ଟୁରିଷ୍ଟ ଗାଇଡ଼, 
ସାଧାରଣ ଲୋକ, ଟୁରିଷ୍ଟ ଅଫିସର ? ଏଠି ସମସ୍ୟା ଆସିବ । ଯିଏ ସ୍ଥାନୀୟତା ଉପରେ 
ଜ୍ଞାନ ଲାଭ କରିଥିବ ଏବଂ ସେଠାକାର ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଥିବ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଠା 
Frame ଏବଂ ଠଧu!ture ଉପରେ ଯାହାର ଅଭିଜ୍ଞତା ଥିବ, ସେହି କେବଳ ଅନୁବାଦ 
କରିପାରିବ | 

ଏଭଳି ଦେଖଲେ ଅନୁବାଦକ ସମ୍ମୁଖରେ ନାନା ପ୍ରକାର ସମସ୍ଯା ରହିଛି । 
ଏଥରୁ ମୁଲ୍ତି ପାଇବାକୁ ହେଲେ ଅନୂବାଦକ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଧୀ ସଂପନ୍ନ, ଭାଷାଗୁଡ଼ିକ ବିଷୟରେ 
ବ୍ୟାପକ ଜ୍ଞାନ, ସ୍ଥାନୀୟତା ସହିତ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ, ବ୍ୟାକରଣ ସଂପର୍କରେ 
ଜ୍ଞାନ ଲାଭ କରିଥବା ଦରକାର | Source Language ରେ ପ୍ରବୀଣ ହେବା ସହିତ 
Target Language ରେ ତାଙ୍କର ଯଥେଷ୍ଟ ଦକ୍ଷତା ଥିବା ଆବଶ୍ୟକ | ବିଶେଷକରି 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷୀ, ଲୋକ ଉକ୍ତି ଆଦି ସହିତ ସେ ଭଲ ଭାବେ ପରିଚିତ ହୋଇଥବା 
ଦରକାର | ଫranslation ଯଦିଓ କଷ୍ଟକାମ, ତେବେ ଏହା ହେଉଛି ଏକ ମହତକାମ, 
ଯାହା ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ବିଶ୍ଵ ମାନଚିତ୍ର ସହିତ ପରିଚିତ କରାଇପାରିବ | 


Uo9 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଜୀବନୀ-ଆତୂଜୀବନୀକଳା 


ଜୀବନୀ ଓ ଆତ୍ସଜୀବନୀ ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ମୁଦ୍ରାର ଦୁଇଟି ପାର୍ଶ୍ଵଭଳି । କୌଣସି 
ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷର ଜୀବନବୃତ୍ତାନ୍ତକୁ ଜୀବନୀ କୁହାଯାଏ । ଏହି ଜୀବନ ଚରିତକୁ 
ମାନବଚରିତ କହନ୍ତି । ଏହା ମଣିଷର ଅନ୍ତରଂଗ ଓ ବହିରଂଗର ଏକପ୍ରକାର ବିବରଣୀ | 
ଏଥରେ ମଣିଷ ଜୀବନର ବାହ୍ୟଘଟଣା ସହିତ ଚରିତ୍ରର ଆନ୍ତରିକ ବିଶେଷତ୍ଵ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଥାଏ | ଏହା ବାସ୍ତବରେ ହେଉଛି କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଜୀବନର ମହତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଂଶ, 
ଯାହା ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବେଶ୍‌ ଉପାଦେୟ ବିବେଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଥରେ 
ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ପରିଚୟ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଥାଏ, 
ଯାହା ନାୟକ ଚରିତ୍ରର ବିକାଶ ସହିତ ଘଟଣାବଳୀର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଓ ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ କରିଥାଏ । 
ଏଣୁ ଜୀବନୀ ଭିତରେ ଆମେ ଇତିହାସ, ରେଖାଚିତ୍ର ଓ କଥାକାବ୍ୟର ଏକ ପ୍ରକାର 
ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଦେଖୁବାକୁ ପାଉ । 

ଜୀବନୀକାର କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଜୀବନକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ରଖୁ ତାଙ୍କ 
ଚରିତ୍ରର ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥା' ନ୍ତି | ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଘଟଣାବହୁଳ ଇତିହାସ ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର 
ନିର୍ମାଣ ମଧ୍ୟ କରିଥାଏ ଜୀବନୀକାର | ଏଥସହିତ ସମକାଳୀନ ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତିର 
ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଜୀବନୀକାର ନିଜର କଳ୍ପନାଶକ୍ତିକୁ ଏଥି ସହିତ ମିଶାଇ 
ଏକ ନୂତନ ବୃତ୍ତଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଥାନ୍ତି 

ଜାବନୀ ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ୟୟନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ରୋଚକ, ଶିକ୍ଷାପ୍ରଦ ତଥା ଚିତ୍ତ ସଂସ୍କାରକ 
ହୋଇଥାଏ । କୌଣସି ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ଜୀବନର ଅଦ୍ଭୁତ ଘଟଣା, ଜ୍ଞାନ, ବୁଝି, ଆତୃବଳ, 
ତ୍ୟାଗ ଆଦି ଗୁଣ ପାଠକକୁ ରୋମାଞ୍ଚତ କରିଥାଏ | ତାଙ୍କ ଜୀବନର ବିବିଧ ତଥ୍ୟ ତଥା 
ପରିସ୍ଥିତି ଆମ ଭିତରେ ହର୍ଷ, କରୁଣା, ଦୁଃଖ, ଉତ୍ସାହ ଆଦିର ଉଦ୍ରେକ କରିଥାଏ | 
ଭବିଷ୍ୟତର ପନ୍ନା ଏହା ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଥାଏ । 

ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦ Lମ ଅଥବା ଛଠgraphy ଲାଗି ଜୀବନୀ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ 
ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଜୀବନୀ କହିଲେ ଜୀବନଚଚରିତ୍ରକୁ ବୁଝାଯାଉଥିଲା | 
ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଜୀବନୀ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଲା ଜୀବନ ଚରିତର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ରୂପରେ । 
ଜୀବନୀରେ ଜୀବନ ଓ ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶ ଘଟିଥାଏ ! ଜୀବନର ବାହ୍ୟରୂପ ଓ ଚରିତ୍ରର 
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୧୭୬ ଆ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 
ଆନ୍ତରିକ ରୂପ ଦୁଇଟିର ମଧୁର ସମନ୍ଵୟ ଘଟିଥାଏ ଜୀବନୀରେ । ଜୀବନୀ କେବଳ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ଲେଖାଯୋଖା ଘଟଣା ନୁହେଁ । ଜୀବିତ ଅବସ୍ଥାରେ ହେଉ କିମ୍ବା ମୁତ୍ୟୁ 
ପରେ ହେଉ ଜୀବନୀ ରଚିତ ହେବାରେ କୌଣସି ବାଧା ନାହିଁ । 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପରଂପରାରେ ଜୀବନୀ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ରହିଛି । 
ଏହା ଇତିହାସ ଓ ଉପନ୍ୟାସର ନିକଟତର ହୋଇ ମଧ୍ଧ ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ରକ୍ଷା କରିଥାଏ ! 
ଜୀବନୀ ଲେଖକ ସଦାସର୍ବଦା ନିରପେକ୍ଷ ହେବା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଜରୁରୀ |! କାରଣ ତାଙ୍କ 
ଲେଖନୀ ମୁନରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ଭାଗ୍ୟ ନିର୍ଧାରିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଣୁ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ନ୍ୟାୟ 
ପ୍ରଦାନ ସର୍ବାଦୌ ଆବଶ୍ଯକ । ଅନେକ ସମୟରେ ଜୀବନୀରେ ପ୍ରାମାଣିକ ତଥ୍ୟର 
ଭୁଲ ପ୍ରୟୋଗ କିମ୍ବା ଅଭାବ ରହିଥାଏ | ଏଣୁ ଜୀବନୀ ଲେଖୁଲା ବେଳେ କେତୋଟି 
ଦିଗ ପ୍ରତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଧାନ ଦେବାକୂ ହୋଇଥାଏ । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି- 

( ୧) ସମକାଳୀନ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ସଂସ୍କରଣ, ( ୨) ଯଦି ଜୀବନୀକାର ନିଜେ 
ଚରିତ ନାୟକଙ୍କ ସମକାଳୀନ ହୋଇଥାନ୍ତି ତେବେ ନିଜର ସଂସ୍କରଣ, (୩) ଡାଏରୀ, 
ଅଧ୍ୁକୃତ ଓ ପ୍ରାମାଣିକ ପତ୍ର, କାଗଜ ପତ୍ର ଆଦି, ( ୪) ଯଦି ଚରିତ ନାୟକ ବେଶିଦିନର 
ହୋଇ ନ ଥାନ୍ତି, ତେବେ ତାଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଜୀବିତ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷଙ୍କ ସଂସ୍କରଣ ଓ ସୃତି 
ତଥ୍ୟ, (୫) ଚରିତ ନାୟକଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ପୂର୍ବରୁ ଲିଖତ ପୁସ୍ତକ ତଥା ଅନ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ 
ସାମଗ୍ରୀ, (୬) ଚରିତ ନାୟକଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ମହତ୍ଵ ପୂର୍ଣ ସ୍ଥାନର ଭ୍ରମଣ କରି ସେଠାରୁ 
ପ୍ରମାଣ ସଂଗ୍ରହ । 

ଜୀବନୀ ରଚନାର ଉପାଦାନ ଅନେକ ରହିଛି । ଯେଉଁ ବ୍ୟାନ୍ତିଙ୍କ ଜୀବନୀ 
ଲେଖାଯିବ, ତାଙ୍କର ଦିନପଞ୍ଜ( ଡାଏରୀ), ତାଙ୍କ ଲେଖା, ତାଙ୍କ ଚିଠିପତ୍ର, ତାଙ୍କ ବିଷୟକ 
ଟିକିନିଖ୍ନ ଖବର, ତାଙ୍କ ଉପରେ ପୂର୍ବରୁ ଲେଖାଯାଇଥିବା ତଥ୍ୟ ବା ଜୀବନୀ, ତାଙ୍କୁ 
ଭଲଭାବେ ଜାଣିଥିବା ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷ, ଯଦି ଜୀବିତ ଥାଆନ୍ତି ତାଙ୍କଠାରୁ ଖବର ବା 
ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ, ତାଙ୍କର ବାଲ୍ୟ କାଳର ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ଘଟଣା, ତାଙ୍କ ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାର ନଥପତ୍ର 
ଆଦିକୁ ଜୀବନୀଲେଖକ ତଥ୍ୟ ପରିସରକୁ ନେଇ ଜୀବନୀ ଲେଖାରେ ଅଗ୍ରସର ହେବା 
ଆବଶ୍ୟକ | 

ମୂତବ୍ୟକ୍ତଙ୍କୁ ଜୀବନୀକାର ପାଠକଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ମୂର୍ଭ କରି ଦଣ୍ଡାୟମାନ 
କରିଥାନ୍ତି । ଯଦି ଏଥୁରେ କଳ୍ପନାର ପୁଟ ରହିବ, ତେବେ ଜୀବନୀ ପାଠକଠାରୁ 
ଦୂରେଇଯିବ । ପର୍ବତପ୍ରମାଣ ନଥୁପତ୍ର ମିଳିଲେ ମଧ୍ୟ ସେ ସବୁରୁ ସୁନିର୍ବାଚିତ ତଥ୍ୟକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିବ ଜୀବନୀକାର | ଏଠାରେ ଜୀବନୀଲେଖକ ମଧ୍ଯ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍ଗୀ ନେଇ 
ଆଗକୁ ବଢ଼ିବ ! ଜୀବନୀ କେବଳ ଜନ୍ମ ମୂତ୍ୟୁ ବା ବିବାହର ଖତିୟାନ ନୁହେଁ, 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ଵ ଞ୍ଚ ୧୭୭ 
ବାସ୍ତବରେ ତାହା ବିଶିଷ୍ଟ ଜୀବନର ଦର୍ପଣ ସ୍ଵରୂପ ହେବା ବିଧେୟ | ତା' ହେଲେ ଯାଇ 
ଆମେ ଏହାକୁ ଅବିମିଶ୍ରଜୀବନୀ ବା Pure Biography କହିପାରିବା । 

ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ସତ୍ଯ ବା ruth of a man's life ସମ୍ପର୍ଚରେ ପାଠକକୁ 
ଅବଗତ କରାଇବା ହେଉଛି ଜୀବନୀ ଲେଖକର ମୂଳ ଧର୍ମ । କଳାସୃଷ୍ଟି ଜୀବନୀ 
ଲେଖକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ, ସତ୍ୟର ଅନୁସନ୍ଧାନ, ସତ୍ୟର ଉପସ୍କାପନ ହେଉଛି ତାଙ୍ଗର 
ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଜୀବନୀ ଲେଖକ ଉଭୟ ପ୍ରିୟ ଓ ଅପ୍ରିୟ ସତ୍ୟକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିଥାଏ । ଜଣେ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଉପରେ ଏକାଧୂକ ଜୀବନୀପୁସ୍ତକ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
ଯୁଗର ପରିବର୍ଭିତ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀରେ ଅତୀତର ବିଶିଷ୍ଟ ଲୋକଙ୍କ ଜୀବନର ପୂନର୍ମୁଲ୍ୟାୟନ 
କରିବା ହେଉଛି ଜୀବନୀ ଲେଖକର ଧର୍ମ । 

ଜୀବନୀର ସରସତା ଓ ନିରସତା ନିର୍ଭରକରେ ତଥ୍ଯର ଉପସ୍ଥାପନ ଭଙ୍ଗୀ 
ଉପରେ | ଜୀବନୀ ଲେଖୁଲା ବେଳେ କଳନା ସ୍ଥାନ ପାଇଲେ ତାହା ରୋଚକ ହୁଏ 
ନାହିଁ । resentation ବା ଉପସ୍ଥାପନା ଭଙ୍ଗୀ ମନୋଗ୍ରାହୀ ନ ହେଲେ ଜୀବନୀ 
ସୁଖପାଠ୍ୟ ହୁଏନାହିଁ । ଜୀବନୀ ଲେଖକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ଉଦାରତା ଓ ସହାନୁଭୂତି ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ଅଗ୍ରସର ହେବା ଉଚିତ ! ଜୀବନୀ ଲେଖକ କଳାକାର ନୁହେଁ ! ତେବେ 
ଜୀବନୀକଳା ଓ କାରୁକଳା ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ ସ୍ଥାନରେ ରହି ସେ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ 


କରିଥାଏ | He is a craftsman, not an artist and his work is not a 
work of art, but something betwixt and between. 
ବ୍ୟକ୍ତିଜୀବନର ଏକ ସୁସମନ୍ତିତ ଏଁକ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ହେଉଛି ଜୀବନୀକାରର 


ଲକ୍ଷ୍ଯ | ବିଶିଷ୍ଟ ଇଂରାଜୀ ଲେଖୁକା ଭର୍ଜିନିୟା ଉଲ୍ଫଙ୍କ ମତରେ- .....“the 
biographer must go ahead of the rest of us, like the mine’rs 
canary, testing the atmosphere, detecting falsity, unreality, and 
the presence of obsolete conventions. His sense of truth must 
be alive and tip toe..... he must be prepared to admit 
contradictory versions of tHe same face. Biography will enlarge 
its scope by hanging up looking glasses at odd corners. And 
yet from all the diversity it will bring out, not a riot of confussion, 
but a richer unit..... He must revise our standards of merit and 
set up new heroes for our admiration.” nN 

ଆତ୍ସଜୀବନୀର ଲେଖକ ନିଜ ଜୀବନର ଘଟଣା ବା ବବରଣୀର ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ 
କରିଥାଏ ନିଜ ଆତ୍ସଜୀବନୀରେ ! ଖାଲି ସେତିକି ନୁହେଁ, ଆତୃଜଥା ମାଧ୍ଯମରେ ଲେଖକ 


ଜୀବନର ସିଂହାବଲୋକନ ଓ ସାମୁହିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ କରିଥାନ୍ତି 
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୧୭୮ ଞ୍ଚ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 


ଏହାକୁ ଆତ୍ସଚରିତ ବା ଥଧଠbiography କୁହାଯାଏ ! ଆତୃଜୀବନୀ ବା ଆତ୍ସଚରିତ 
ଦୁଇଟି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଲେଖା ଯାଇଥାଏ । ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହେଲା- ଆତୃନିର୍ମାଣ, 
ଆତ୍ସପରୀକ୍ଷଣ ବା ଆତ୍ୃସମର୍ଥନ । ଏଥିରେ ଲେଖକ ଅତୀତ ସ୍ଵୃତିର ପୁନର୍ବିନ୍ୟାସ 
କରିଥାଏ । ଆତ୍ସକଥାର ପ୍ରଥମ ପାଠକ ନିଜେ ଲେଖକ ହିଁ ହୋଇଥାଏ । ଆତ୍ସାଙ୍କନ 
ଦ୍ଵାରା ଆତ୍ପରିଷ୍ଠାର ଏବଂ ଆତ୍ରୋନ୍ସତି ସାଧୂତ ହୋଇଥାଏ । ଦ୍ଵିତୀୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଲା, 
ଲେଖକଙ୍କ ଅନୁଭବର ଲାଭ ଅନ୍ୟମାନେ ଉଠାଇ ପାରିବେ । ଆନ୍ଦୋଳନ ସିଦ୍ଧ ତଥା 
ବହୁଘଟଣା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆସିଥିବା ଲେଖକଙ୍କ ଆତ୍ସଜୀବନୀ ସ୍ବେହି ସମୟର ଏକ ପ୍ରାମାଣିକ 
ଦଲିଲ ରୂପେ ପରିଗଣିତ ହୋଇଥାଏ । 

ଆତ୍ସଜୀବନୀର ଲେଖକ ନିଜ ଜୀବନ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସ୍ଵୟଂ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଥାନ୍ତି । 
ଅତୀତର ସୃତିକୁ ରୋମନ୍ସନ କରି ଆତ୍ସଜୀବନୀକାର ନିଜ ଅନୁଭବର ସାକାର ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ | ଆତୃଚରିତକାରଙ୍କ ଘଟଣା ଅନୁମାନସିଦ୍ଧ ନ ହୋଇ ଅନୁଭବ ସିଦ୍ଧ 
ହୋଇଥାଏ | ସେ ଆତ୍ସବିବେଚନ କରି ତଥ୍ୟକୁ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଏବଂ ପ୍ରମାଣସର୍ବସ୍ବ କରିଥାନ୍ତି 
ବେଳେବେଳେ ଆତ୍ସଜୀବନୀକାରଂ ନିଜ ଜୀବନର କେତେକ ଲୁକ୍ଟାୟିତ ଦିଗକୁ 
ଉନ୍ମୋଚିତ କରିବାରେ ପଶ୍ଚାତପଦ ହୋଇଥାଏ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆତ୍ସଜୀବନୀର କିଛି 
ଘଟଣା ନିରପେକ୍ଷ ହୋଇ ନ ଥାଏ । ନିଜ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ତଟସ୍ଥ ଭାବ ରଖୁ ଅନୁଶୀଳନରେ 
ବ୍ୟାପୃତ ହେବା ଆଦୌ ସହଜ କାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ । 

ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ନିଜ ଜୀବନ ସଂପର୍କରେ ବିଶଦ୍‌ ଭାବେ ଲେଖୁବସିଲେ ତାହା 
ଆତ୍ସଜୀବନୀ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୁଏ | ଯେ ହେତୁ ଲେଖକ ନିଜେ ନିଜ ଜୀବନ କଥା 
ଲେଖୁଥାଏ, ତେଣୁ ଆତ୍ୃଜୀବନୀ ସନ୍ନିବେଶିତ ତଥ୍ୟ ସନ୍ଦେହମୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି 
ସାଧାରଣତଃ ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ । ବାଲ୍ୟକାଳର ଅନୁଭୂତିକୁ ମନେ ପକାଇ ଲେଖୁବସିଲେ 
ହୁଏତ ଏଥୁରେ ଭୁଲଭଟକା ରହିଯାଇପାରେ | ବୟସର ଅପରାହ୍ଵରେ ପହଞ୍ଚିଥିବା ଲେଖକ 
ଅତୀତର ସବୁ ଅନୁଭୂତି ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ସଜାଗ ହୋଇପାରି ନ ଥାଏ । ନିଜର ଦୋଷକୁ 
ଲୁଚାଇବା ହେଉଛି ମଣିଷର ସ୍ଵାଭାବିକ ଦୁର୍ବଳତା | ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆତ୍ସଜୀବନୀ ଲେଖକ 
ମଧ୍ଯ ମୁକ୍ତନୁହେଁ । ବେଳେବେଳେ ଆତ୍ସଜୀବନୀ ଲେଖକ ନିଜ ସଂର୍ପକରେ ନାନା 


ବିଭ୍ରାନ୍ତିକର ତଥ୍ୟ ବଖାଣିଥବା ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ତେଣୁ ବର୍ଣ୍ଣାଡ୍‌ଶ୍‌ଙ୍କ ମତରେ- "Al 
autobiographies are lies.” 


ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆତ୍ସଜୀବନୀକାର ନିଜର ବିଗତ ଜୀବନର ଅଭିଜ୍ଞତା ପୁଷ୍ଟ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୟ ଯୌବନକାଳର ଘଟଣାରାଜିକୁ ବିଚାର କରି ବସିଥାଏ | The truth of 
ଠne's if ଏଠାରେ ଆପେ ଆସିଯାଏ । ବେଳେବେଳେ ଆତ୍ସଜୀବନୀ ଲେଖକ 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତର୍ନ ଜ୍ଞ ୧୭୯ 
ପାଠକଙ୍କୁ ନିଜ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ କରିବା ପାଇଁ ତଥ୍ୟ ଓ ଶୈଳୀରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଭରିଥାଏ । 
ଏହାଦ୍ଵାରା ସତ୍ୟର କିଛିଟା ଅପଳାପ ହୋଇଥାଏ । କିଛି ଲେଖକ ନିଜ ଜୀବନ୍ତୀକୁ 
ସୁସାହିତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ନେବାକୁ ଯାଇ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ ଭାବେ କେତେକ ତୁଛ ଘଟଣାକୁ 
ଅଯଥା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥାନ୍ତି ଏବଂ କିଛି ଗୁରୁତ୍ବପୁର୍ଣ୍ଣ କଥା ପ୍ରତି ଅବହେଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଥାନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା ଲେଖକଙ୍କ ଜୀବନର ସାମଗ୍ରିକ ସତ୍ୟର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟି ନ 
ଥାଏ | ଏଣୁ ଜୀବନୀ ଲେଖକ ଉଭୟ ସତ୍ୟ ଏବଂ କଳାକୁ ସମ୍ମାନ ଜଣାଇବା ଆବଶ୍ୟକ | 

ଆତ୍ସଜୀବନୀକାର ନିଜ ଜୀବନର ଘଟଣାବଳୀକୁ କେବଳ ସମୟକ୍ରମରେ ସଜ଼ିତ 
ନ କରି ନାଟକୀୟ ପରିବେଶ ମାଧ୍ଯମରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କଲେ ଏହା ଶୁଷ୍ପ ନ ହୋଇ 
ରସପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଏଥୁରେ ସେ ନିଜର ଅନୁଭୂତିକୁ ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧକ ଭାବେ 
ସମାବେଶ କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୁଏ । ଫଳରେ ପାଠକ ନିଜ ମାନସଚକ୍ଷୁ ସମ୍ମୁଖରେ 
ସେହି ସମୟର ସାମାଜିକ ପରିସ୍ଥିତି ତଥା ପରିବେଶକୁ ଅନୁଭବ କରିପାରେ 
(ଅଲିଭାଦୀପାଳି- ଡ. ତୃପ୍ତି ମହାନ୍ତି, ପନ. ୧୩, ପ୍ରକାଶନ- ୧୯୯୯, ପ୍ରକାଶକ- 
୨୯ ୪୮, ନାଗେଶ୍ଵରଟାଙ୍ଗ, ଭୁବନେଶ୍ବର- ୨ ) । 

ଆତ୍ସଜୀବନୀରେ ପରିବେଷିତ ସମସ୍ତ ତଥ୍ୟ ପାଠକମାନଙ୍କର ଗ୍ରହଣୀୟ ତଥା 
ଶିକ୍ଷଣୀୟ ହେବା ଆବଶ୍ଯକ | ଆତ୍ସ ନିରୀକ୍ଷଣ ଓ ଆତ୍ସବିଶ୍ଲେଷଣ ଦ୍ଵାରା ଆତ୍ସଜୀବନୀ 
ଲେଖକ ଯେଉଁ ତଥ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥାଆନ୍ତି, ତାହା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ତତ୍ତଵରେ ପରିଣତ ନ 
ହୋଇ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ତତ୍ତ୍ଵରେ ପରିଣତ ହୋଇଥାଏ । ଲେଖକର କଲ୍ୟାଣକାରୀ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ତାର ଲେଖାକୁ କାଳଜୟୀ ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଣତ କରିଥାଏ । 

ବ୍ରିଟାନିକା ମତରେ- “ ସାଧାରଣତଃ ଆତ୍ସଜୀବନୀ ଲେଖକର ସ୍ଵୃତି ଉପରେ 
ନିର୍ଭରକରେ । ବୟସର ତାରତମ୍ୟରେ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାରେ ପରିବର୍ଭନ ଘଟୁଥବାରୁ 
ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣନା କଲାବେଳେ ବିଶେଷ କରି ଗୋପନୀୟ ତଥ୍ୟ ସବୁକୁ ଲିପିବଦ୍ଧ 
କଲାବେଳେ ଏହା ଏକ ସମସ୍ଯାରେ ପରିଣତ ହୁଏ ।' (Encyclopaedia of 
Britanica, vol-2, page-1010, Edn. 1973-74) | 

ଆତ୍ସଜୀବନୀ ଜୀବନର ଏକ ଶୂଙ୍ଖଳାବଦ୍ଧ ବିବରଣୀ | ଏଥୁରେ ଲେଖକ ତାର 
ବିଶାଳ ଜୀବନର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରୁ ମହତ୍ଵ ପୂର୍ଣ ଓ ଅନୁଭୂତି ମୂଳକ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକୁ ବ୍ୟବସ୍ଥିତ 
ରୂପ ଦେଇଥାଏ | ଏହା କେବଳ କେତେକ ଘଟଣାର ସମାବେଶ ବା ସମାହାର ନୁହେଁ 
ବରଂ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ଗଭୀର ଅନୁଭୂତି ଜଡ଼ିତ ଘଟଣାର ଅନ୍ତରତମ ପ୍ରକାଶ | ତେଣୁ 
ଆତ୍ସଜୀବନୀ ବିଷୟଗତ ଅପେକ୍ଷା ବିଷୟୀଗତ ହୋଇଥାଏ (ହିନ୍ଦୀ ଆତ୍ସକଥା ସାହିତ୍ୟ 
ଉଭଭବ ଓର ବିକାଶ- ସଂ. ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ଶ୍ରୀବାସ୍ତବ, ପୁ. ୨୧୬) | 
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୧୮୦ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 
ଜୀବନୀ ସାହିତ୍ୟର ସଦାସର୍ବଦା ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଆସିଛି । ଏହି 

ଏକାଅର୍ଥରେ ଆମେ ତିନିଟି ଶବ୍ଦ ପାଇଥାଉ ଯଥା- ଜୀବନୀ, ଆତ୍ସଜୀବନୀ ଏବଂ 
ଚରିତ । ସବୁ ସମୟରେ ଜୀବନୀ ପାଠର ଉପାଦେୟତା ରହିଆସିଛି । ଏହା ଦୁର୍ବଳ 
ମଣିଷ ଭିତରେ ଆଶାର ଆଲୋକବର୍ରିକା ଜାଳି ଦେଇଥାଏ | ମହାପୁରୁଷଗଣଙ୍କ ଜୀବନୀ/ 
ଆତ୍ସଜୀବନୀ ସମାଜକୁ ସୁସ୍ଥ ତଥା ସୁନ୍ଦର କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଥାଏ । ସେଇଥୁପାଇଁ ପଶ୍ଚାତ୍ୟ 
କବି ଲଙ୍ଗଫେଲୋ କହିଥଲେ- 

“Lives of Greatmen all remind us 

We can make our lives Sublime, 


And departing leave behind us 
Footprints on the sands of time.” 


ସମୟ ହିଁ ମାନବର କର୍ମର ମାପକାଠି । ନିଜର ମହତ୍‌ କାର୍ଯ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ବ୍ଯକ୍ତି 
ଯୁଗ ଯୁଗ ପାଇଁ ଅମର ହୋଇ ରହିଯାଏ । ବାସ୍ତବରେ କର୍ମ ହିଁ ମଣିଷକୁ ବିଶ୍ବରେ 
ପରିଚିତ କରାଇଥାଏ | ସେହି କର୍ମର ଜୟଗାନ କରି ଉତ୍କଳମଣି ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସ 
ଗାଇଥଲେ- 

ମାନବ ଜୀବନ ନୂହଇଁ କେବଳ 
ବର୍ଷ, ମାସ, ଦିନ, ଦଣ୍ଡ 
କର୍ମେ ଜୀଏ ନର କର୍ମ ଏକା ତାର 
ଜୀବନର ମାନ ଦଣ୍ଡ | 

ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ଜୀବନୀ ସାହିତ୍ୟର ପରମ୍ପରା ଅନେକ ବିଳମ୍ବରେ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି । କବିତା, ଗଛ, ଉପନ୍ୟାସ, ନାଟକ ଏ ସବୁ ବିଭାଗ ପରି ଏହା ପ୍ରାଥମିକ 
କାଳରେ ବିଶେଷ ଭାବେ ଆଦୃତ ହୋଇପାରି ନ ଥିଲା । ସଭ୍ୟତା ଏବଂ ସାହିତ୍ୟର 
ଉନ୍ନତି ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମଣିଷ ଏହି ବିଭାଗ ପ୍ରତି ସଚେତନ ହୋଇଉଠିଲା । ଏହି 
ବିଭାଗ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରି ସମାଲୋଚକ ଶ୍ରୀ ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ କହନ୍ତି 
“ ଜୀବନ ଚରିତ ସାହିତ୍ୟ ସଂସାରକୁ ବହୁଦିନ ପରେ ଆମଦାନୀ ହୋଇଅଛି ବୋଲି 
ଆଲୋଚକଗଣ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି ¦ କାରଣ ମନୁଷ୍ୟର ଜୀବନ କାହାଣୀ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଏବଂ ସେଥପାଇଁ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିବା ସାଧାରଣ ଅନୁନ୍ଧତ 
ସମାଜରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ପଶୁମାନଙ୍କର ଚଳଣି ପରି ସେହି ସମାଜର ଲୋକମାନେ 
ଏକ ଗତାନୁଗତିକ ଜୀବନ ନିର୍ବାହ କରିଥାନ୍ତି । ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରଗତି ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଲୋକରୁଚି, ଆଦର୍ଶ ଓ ଚଳଣିରେ ପରିବର୍ଭନ ସାଧ୍ୂତ ହୁଏ । ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ମହିତ୍ତ 
ଧରାପଡ଼ିଯାଏ | ବ୍ୟକ୍ତିର ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ ପ୍ରତିଭା ଦ୍ଵାରା ସମାଜ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୁଏ | 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତର୍ତ୍‌ ଜ୍ଞ ୧୮୧ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ନେତୃତ୍ଵ ଅନୁସରଣ କରି ସମାଜ ଉପକୃତ ଏବଂ ପରିଚାଳିତ ହୁଏ । ତେଣୁ 
ସେହି ସେହି ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ଜୀବନ କାହାଣୀ ସମ୍ପର୍କରେ ସମାଜର ଲୋକେ ଆଗ୍ରହୀ 
ହେବା ସ୍ଵଭାବିକ !” 

( ଜୀନନୀ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ, ପୁ-୫) 

ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଜୀବନୀ କହିଲେ ଲୋକେ ଏକପ୍ରକାର ଇତିହାସକୁ 
ବୂଝୁଥିଲେ | ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ପୁରାଣର ଅସଂଖ୍ୟ କାହାଣୀ ବା 
ଉପାଖ୍ୟାନ ଏଥିପାଇଁ ଖୋରାକ ଯୋଗାଇଥୁଲା |! ଦେଶର ଧର୍ମଧାରଣାକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ 
କରୁଥିବା ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମସଂପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ଯରେ ମହାପୁରୁଷମାନଙ୍କ କର୍ମମୟ ଜୀବନର ଧାରା 
ବିବରଣୀ ଏ ଦିଗରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥୁଲା। ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ, ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ, ଜୈନଧର୍ମର 
ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଯଥାକ୍ରମେ ଯୀଶୁ, ଗୌତମବୁଦ୍ଧ ଏବଂ ମହାବୀରଙ୍କ ଜୀବନୀ ଲୋକମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଧରେ ପ୍ରଚାର କରିବାରେ ଲାଗିଲେ | ତେଣୁ ଦେଶ, ଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନଧାରା 
ଭିତରୁ ଜୀବନୀ ସାହିତ୍ୟ ତାର ଖୋରାକ ମଧ୍ଯ ସଂଗ୍ରହ କରିଥାଏ । 

ଜୀବନୀ ଏବଂ ଆତ୍ସଜୀବନୀ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ଆତ୍ସଜୀବନୀ 
ବା ଆତ୍ସଚରିତର ଲେଖକ ଅନେକ ସମୟରେ ଭାବପ୍ରବଣତା, ଅସୂୟା ବା ଛର୍ଷାଦଵାରା 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । ଜୀବନୀକାର ପାଖରେ ଏହା ବିଶେଷତଃ 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ନାହିଁ । ନାଟ୍ଯକାର ବର୍ଣ୍ଠାଡ'ଶ ତେଣୁ କହିଛନ୍ତି ଯେ ସବୁ 
ଆତ୍ସଜୀବନୀଗୁଡ଼ାକ ଡାହାମିଛ । ଏ ମନ୍ତବ୍ୟ ମଧ୍ଯ ତୁଟିପୂର୍ । ତେଣୁ ଜୀବନୀ ସମ୍ପର୍କରେ 
କୁହାଯାଇଛି “A good biography presents a man as he lived.” 


ଜିନ ଆତ୍ସଜୀବନୀ ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି- ଥAutobiograghy frequently 
reflects national character and in so far as this is true, it can 
supply a rich source of materials for the understanding of 


verse people”. ତେବେ ଉଭୟ ହେଉଛି ସଜନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ | ଲେଖକର 
ଭୂମିକା ଏଠି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । 


OQU0 
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ରୋମାଣ୍ଡିସିଜିମ୍‌ 


ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ବ ' ରୋମାଣ୍ତିସିଜିମ୍‌ 'ର ଯୁଗ ଅଟେ | ଇଂରାଜୀ 
ଓ ଆମେରିକା ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନ ପ୍ରଥମେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । ଲାଟିନ୍‌ 
* ରୋମାନସ” ଶବ୍ଦରୁ ରୋମାଣ୍ଟିସିଜିମ୍‌ର ଉତ୍ପତ୍ତି । ଆଲୋଚକ L.. 2. Smith 'Four 
Romantic Words’ ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରି ରୋମାଣ୍ିକ୍‌ ଶବ୍ଦକୁ ଇଂଲଣ୍ଡରେ ପରିଚିତ 
କରାଇଥିଲେ । ଏହି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଶବ୍ଦକୁ ଜର୍ମାନ୍‌ ଆଲୋଚକ ଫ୍ରେଡ଼୍‌ରିକ୍‌ ଭନ୍‌ 
ସ୍ଲେଗେଲ୍‌ ୧୭୯୭ ମସିହାରେ ବ୍ୟବହାର କରି ୧ ୨୫ ପୂଷ୍ଠାର ଏକ ଲେଖାରେ 
 ରୋମାଣ୍ଟିସିଜିମ୍‌'ର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ । ପ୍ରାଥମିକ କାଳରେ 
ଗ୍ରାମ୍ୟଭାଷାର ସାହିତ୍ୟକୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟ କୁହାଯାଉଥୁଲା | ରୋମାଣ୍ଟିକ ' ଶବ୍ଦ 
ବିଭିନ୍ନ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥଲା ଯଥା- ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ, ଅବାସ୍ତବ, ଲଘୁଧର୍ମିତା, 
ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟଭରା, ବିପୃବାତ୍ଵକ, ଆକାରହୀନ, ଆବେଗାତ୍ଧକ, ଛବିଳ, କଳ୍ପନାତ୍ୃକ 
ରତ୍ୟାଦି । ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନା, କ୍ଟାସିକ୍‌ ଚେତନାର ବିପରୀତ ଧର୍ମୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
କ୍ଟାସିକ୍‌ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ସଂପର୍କ ରହିଥାଏ । ରୋମାଣ୍ଟିସିଜିମ୍‌ ମାନସିକ 
ଉପଲବ୍ଧରୁ ଜାତ ହୋଇଥାଏ । ଇନ୍ଦିୟ ଅନୁଭବ ଓ ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ଭାବନା ସହିତ ଏହା 
ସଂପର୍କିତ । “ ରୋମାଣ୍ଟିସିଜିମ୍‌' ଆନ୍ଦୋଳନ ନିଓ କ୍ଲାସିସିଜିମ୍‌ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥଲା | ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସାହିତ୍ଯ ଜାତୀୟ ଚରିତ୍ରକୁ ଗ୍ରହଣ ନ କରି ସାଧାରଣ 
ମଣିଷକୁ ଚରିତ୍ର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା । ଆଳଙ୍କାରିକ ଓ ଆଡମ୍ବରପୂର୍ଣ ଶବ୍ଦ ପରିବର୍ତେ 
ଦୈନନ୍ଦିନ ବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦ ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରଧାନ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲା | ମଧ୍ୟଯୁଗର 
ସାହିତ୍ୟ ଥଲା ସେମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶ । ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନା ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟର ଅନନ୍ୟ 
ବିଭବ ଅଟେ । ସେମାନେ ସହରଠୁ ଦୂରରେ ରହି ପ୍ରକୃତି କୋଳରେ ନିଜର କାବ୍ୟ 
କବିତା ରଚନା କରୁଥିଲେ | 

ରୋମାଣ୍ଟିସିଜିମ୍‌ର ବିଭିନ୍ନ ସଂଜ୍ଞା ଆଲୋଚକମାନେ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
ଜର୍ମାନ୍‌ କବି ଗେଟେଙ୍କ ଉକ୍ତି ହେଉଛି- ‘Romanticism is desease, 
୯assicism is health’ ଅର୍ଥାତ୍‌ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନା ରୋଗ, କ୍ଲାସିକ୍‌ ଚେତନା 
ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ଅଟେ । ସମାଲୋଚକ Heine କହନ୍ତି- “Classic art portrays the 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତନ୍ତ୍ର ଜ୍ଞ ୧୮୩ 
Finite, romantic art also suggests the infinite” ବା କ୍ଲାସିକିଜିମ୍‌ 
ସସୀମ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିସିଜିମ୍‌ ଅସୀମ ! ରୋମାଵ୍କିସିଜିମ୍‌ ଓ କ୍ଲାସିସିଜିମ୍‌ ୨ ଟି ସ୍ବତନ୍ତ୍ର 
ଧାରା | ଗୋଟିଏ ଚିରନ୍ତନ, ପରଂପରା, ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି ଥିବାବେଳେ ଅନ୍ୟଟି 
ସୂଦୂରପୀତି ଆଧୁନିକତା | ପ୍ରଫେସର କାର୍‌! ରୋମାଣ୍ରିସ୍ିଜିମ୍‌କୁ he fairy 
way of writing ବା କଳନା ମିଶ୍ରିତ ରଚନା ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । ' ରୁଷୋ” ଏହାକୁ 
The return of nature’ ପ୍ରକୃତି କୋଳକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । 
7. W. ଡଣ୍ଟନ୍‌ The Renissance of wonder ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜନଜୀବନର ବିସ୍ଳୟ 
କହିବା ବେଳେ ଆଲୋଚକ Phelps ‘Sentimental melancholy’ 
ଆବେଗପୂର୍ଣ ବିଷଣ୍ଠତା ଏବଂ ଉଇଲିୟମ୍‌ ପାଟର ' Addition of strangeness 
{0 beauty’ ରୂପେ ରୋମାଣ୍ଡିସିଜିମ୍‌କୁ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି 
Abercrombi କଂ ମତରେ ରୋମାଣ୍ଟିସିଜିମ୍‌ ‘A withdraw! from outer 
experience to centrate upon inner” ଅର୍ଥାତ୍‌ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ମନ 
ବେଳେବେଳେ ନିଜକୁ ଅସଫଳ, ଏକାକୀ ମନେ କରିଥାଏ | 
ରୋମାଣ୍ଟିସିଜିମ୍‌ର ବିଶେଷତ୍ଵ ନିର୍ଧାରଣ କାଳରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ୟକବିତା 
ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଇଥାଏ । “ ଏ ଧରଣର କାବ୍ୟକବିତାରେ ସୁଦୂରର ମୋହ, ନିଃସଙ୍ଗତା, 
ଅସହାୟତା, ସ୍ବପ୍ଭଙ୍ଗ, ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, ଆବେଗୋଛ୍ଛାସ, ବିଷାଦବାଦ ଏବଂ କଳ୍ପନାର 
ସ୍ଵର୍ଗତୋମୁଖୀ ଭାବ ସମନ୍ବିତ ବିବିଧ ଗୁଣାବଳୀ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ଏବଂ ଏହା 
ଆଲୌଜିକତା, ଦୁଃସାହସିକ ଅଭିଯାନ ଏବଂ ଅଜ୍ଞାତ ଓ ଅଲଭ୍ୟ ଲାଗି ଅତୃପ୍ତ ଅଭିଳାଷ 
ପ୍ରଭୃତିର ମଧ୍ୟ ଦ୍ୟୋତକ ।” ୧? କଳ୍ଧନାବିଳାସ ରୋମାଣ୍ତିସିଜିମ୍‌ର ମୁଖ୍ୟ ବିଶେଷତ୍ବ 
ଅଟେ | ଏ ପ୍ରକାରର କବିତାରେ କଳ୍ପନାର ଆବଶ୍ୟକତା ବହୁ ମାତ୍ରାରେ ରହିଛି । କବି 
ବ୍ଲେକ କଳ୍ପନାକୁ ଇଶ୍ଵର ସହିତ ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି । କଳ୍ଧନା ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଟିକୋଣକୁ 
ଜାଗ୍ରତ କରିଥାଏ । କବିମାନେ ସ୍ଵଦୂର ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ ହୋଇ କଳ୍ପନାରେ ବିଚରଣ 
କରନ୍ତି । ଏ ପ୍ରକାର କଳ୍ପନା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଅବାସ୍ତବ ନ ହୋଇ, ଏଥରେ ସତ୍ୟତାର 
ମାତ୍ରା ମଧ୍ଯ ରହିଥାଏ । ) 
ପ୍ରକୃତିପ୍ରେମ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିତାର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ | ପୂର୍ବର ନିଜଜୀବ 


ପ୍ରକୃତି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟରେ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି । ପ୍ରକୃତି ଠାରେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍‌ 
rh Ro ood ANG wpe Os 6 OO Lt DOI P 


(୧) ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତନ୍ତ - ଅନାଦି ଚରଣ ଗାଁଣ, ପୃ- ୨୩, ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, 
କଟକ, ଦ୍ବିତୀୟ ପ୍ରକାଶ- ୨୦୧୧ | 
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୧୮୪ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତ୍ତ 


ଆରୋପିତ କରାଯାଇ ତାର ସତ୍ତୀକୂ ଅନୁଭବ କରିପାରିଛି । “ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିମାନେ 
ପ୍ରକୃତି କୋଳକୁ ଫେରି ଆସିଛନ୍ତି । ସୂକ୍ଷ୍ମ କଳନାନୁଭୂତି, ଜାଗ୍ରତଚେତନା ଓ ଆତ୍ସିକ 
ଅନୁଭବରେ ପ୍ରକୃତି ସେମାନଙ୍କ କବିତାରେ ହୋଇଛି ଜୀବନ୍ତ | ତାହା କେବଳ ସାଧାରଣ 
ଦୃଷ୍ଟିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ନ ହୋଇ ଚିରନ୍ତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିଭୁ ହୋଇଉଠିଲା ।” ଓ? ପ୍ରକୃତି 
କେବେ ମଣିଷ ଦୂଃଖରେ କାତର ହୋଇଛି ତ ପୁଣି କେବେ ଧ୍ଵଂସର ତାଣ୍ଡବ ସାଜିଛି, 
ପୁଣି କେବେ ପ୍ରେମାଳାପ ମଧ୍ଯ କରିଛି । 

ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବି ' ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତିକୁ କାବ୍ୟକବିତାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । 
ହୃଦୟର ଅନୁଭୂତି ସର୍ବଦା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ହୋଇଥାଏ | ମଣିଷ ହୃଦୟର ପ୍ରେମ-ବିରହ- 
ଦୁଃଖ, ଭାବପ୍ରବଣତା, ବିଫଳତା, ହତାଶା ଆଦିକୁ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ଅତୀତ 
ଇତିହାସର ଘଟଣା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ଜାତିର ଗୌରବଗାଥା, ଜନଶୁତି ଆଦିକୁ ସଂଗ୍ରହ କରି 
କାବ୍ୟ ରଚନା କରି ଅତୀତ ପ୍ରୀତି ଦେଖାଇବା ସହ ଦେଶାତୃବୋଧ ଓ ଜାତୀୟ ପ୍ରୀତି 
ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି । 

ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିମାନେ ବିଷାଦବାଦୀ, ଜୀବନର ଅପୂର୍ଣତା ଓ ଅତୀତ ସୃତି 
ତାଙ୍କୁ ଆଚୁନ୍ଧ କରିଥାଏ । ତେଣୁ ସେମାନେ ବର୍ଭମାନର ଦୁନିଆରୁ ପଳାୟନବାଦୀ 
ସାଜନ୍ତି । ଜରାମୂତ୍ୟୁର ବାସ୍ତବତା ଓ ସାମାଜିକ ମଣିଷର ଦୂର୍ଦଦଶା ପ୍ରତି ତା'ର ସମ୍ବେଦନା 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ପ୍ରିୟାର ବିଚ୍ଛେଦ ଓ ସଂସାରର ସଂକଟରେ ବିଷାଦକୁ ବରଣ କରି 
ତା'ର ରଚନାରେ ବିଷାଦବାଦ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଛି । 

ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ତା ବିସ୍ଲୟବୋଧରୁ ସୂଷ୍ଠି ହୋଇଛି । ଜଗତ ଓ ଜୀବନର ସୃଷ୍ଟି 
ସଂପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଶ୍ନ ତାକୁ ରହସ୍ୟ ଭାବନା ଆଡ଼କୁ ଟାଣି ନେଇଥାଏ | “ ମାନବ 
ହୃଦୟର ଗଭୀର ଆବେଗ ସମ୍ବଳିତ ପ୍ରେମ ଯେତେବେଳେ ଏକ ଅବର୍ଣ୍ଣନୀୟ, 
ଅଚିନ୍ତ୍ୟନୀୟ ଓ ଆଲୌଜକିକ ସତ୍ତା ଆଡ଼କୁ ନିବେଦିତ ହୋଇଯାଏ ସେଠାରେ ରହସ୍ୟମୟ 
ଆନନ୍ଦାନୁଭୂତିର ଉଦ୍‌ବେଳନ ଘଟିଥାଏ । ସେଠାରେ ଦୃଶ୍ୟଠାରୁ ଅଦୃଶ୍ୟ, ଲଭ୍ୟଠାରୁ 
ଅଲଭ୍ୟ, ଅଧୁକ ସତ୍ଯ ଭାବେ ପ୍ରତିଭାତ ହୁଏ ।”” ପ୍ରେମଭାବନା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 


~~ ~~ 


ପ୍ରୀତି ରୋମାଣ୍ଟିସିଜିମ୍‌ର ଅନ୍ୟ ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ସେ ସୌନ୍ଦଯଯର ଉପାସକ ହୋଇ 
ee ee a 
( ୨) ପାଷଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ର (ରୋମାଣ୍ଡିସିଜିମ୍‌ ଅଭୟବାରିକ), ସଂ- 

କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ, ପୁ- ୨ ୬, ପ୍ରାଚୀ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ- ୨୦୧୪ | 
(୩) କଳ୍ପନାର ଅଭିଷେକ- ଡକ୍ଟର ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ, ପୁ- ୨ ୦, ଓଡ଼ିଶା ବୃକ୍‌ ଷୋର, 


ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ- ୧୯୮୨ | 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତର୍ତନ ଜ୍ଞ ୧୮୫ 
ପ୍ରକୃତିକୁ ଭଲପାଇଛି । କବିତାରେ ବହିଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅନ୍ତଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉଭୟର ରୂପ 
ପାଇଛି ।! “ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବି ହିଁ ନିଜ ପ୍ରେମବୃତିର ନିଜେ ଉପଭୋକ୍ତା ଓ ନାୟକ । 
ତେଣୁ ପ୍ରେମ ପ୍ରତି ତା'ର ଆବେଦନ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ ଆତ୍ଧିକ । ପ୍ରେମର 
ସୁକ୍ଷ ଆଦର୍ଶାୟିତ ଅନୁଭବ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପବିତ୍ର ପୁଲକ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ୟ କବିତାରେ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି । ପ୍ରେମ ସମ୍ଭୋଗର ନ ହୋଇ ହୋଇଛି ଆତ୍ସାହୂୃତିର ଓ 
କଳ୍ପନାର ।” ୯? ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ୟର ଆଂଗିକରେ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ରନ ଦେଖାଯାଇଅଛି । 
ଅଳଙ୍କାରର କ୍ଲିଷ୍ଟତା ପରିବର୍େ ଅର୍ଥ ପ୍ରତୀତି ପାଇଁ ପ୍ରତୀକ ଧର୍ମୀ ଚିତ୍ରକଳ ନିର୍ମାଣ 
ଏବଂ ଆଡ଼ମ୍ବର ପୂର୍ଣ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଭାଷାକୁ ବାଦ୍ଦେଇ କଥୂତ ଭାଷାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସହ 
ଗୀତିକବିତା, ଗାଥା କବିତା, ସନେଟ୍‌, ଏଲିଜି, ବର୍ଣ୍ନାତ୍ସକ କାବ୍ୟ, ନାଟକ ପ୍ରଭୃତି 
ରଚନା କରାଯାଇଥିଲା | 


ରୋମାଣ୍ବିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମବିକାଶ : 


ଫରାସୀ ରାଷ୍ଟ୍ର ବିପ୍ଲବ ( ୧୭୮ ୯)ରେ ସାମନ୍ତବାଦକୁ ଧ୍ଵଂସ କରି ପ୍ରଜାଶନ୍ତିର 
ଅଭ୍ୟୁସ୍ଥାନ ଓ ମାନବପ୍ରୀତି ପ୍ରସାର, ରୁଷୋଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ଓ ପ୍ରକୃତିକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରନ 
(Return to nature), ଦାର୍ଶନିକ କେଣ୍ଠ ଓ ହେଗେଲ୍‌ଙ୍କ ଇନ୍ଦ୍ରିୟଚେତନା, 
ଭୋଲ୍‌ଟୟାର ଏବଂ ମଣ୍ଡେସ୍କୁଙ୍କ ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ ଶାନ୍ତିର ପ୍ରଚାର, ଯନ୍ତ୍ରଶିଛତର ବିକାଶ ଓ 
ସହରୀକରଣ, ଇଉରୋପ୍ର ସମାଜ, ରାଜନୀତି, ସଂସ୍କୃତି, ଅର୍ଥନୀତି ଏବଂ 
ଚିନ୍ତାଚେତନା ତଥା ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିବର୍ଭନର ସୂତ୍ରପାତ ଘଟିଥୁଲା | ସ୍ପର୍୍ 
ୟୁରୋପୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ କଳ୍ଧନାବିଳାସ, ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ, ପ୍ରକୃତିପ୍ରୀତି, ମାନବିକତାଵୋଧ, 
ଇତିହାସାନୂରାଗରେ ମୁଖର ହୋଇଉଠିଲା । 

ସାହିତ୍ୟରୁ ନିଓକ୍ଲୁାସିକ୍‌ ଧାରା ବିଦାୟ ନେଲା | ଏହି ଧାରାର ପ୍ରତିବାଦ ସ୍ଵରୂପ 
ରୋମାଣ୍ତିକ୍‌ ଚେତନାଧର୍ମୀ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା | ସଭ୍ୟତାର ନବଜାଗରଣ ଓ ଯୁଲ୍ିର 
ଯୁଗରେ ପୂର୍ବର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଶବ୍ଦର ପ୍ରାଚୀନ ଅର୍ଥ (ଗାଲୁଗଛ, ପରୀକଥା, ଅବାସ୍ତବତା) 
ପରିବର୍ରିତ ହୋଇ ଉଚ୍ଚକଳ୍ପନା ଓ ସୁନ୍ଦର ଆଦି ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହାର କରାଗଲା । କବି 
ୱର୍ଡସ୍‌ୱର୍ଥ "La ballads’ ର ମୁଖବନ୍ଧରେ ନିଓକ୍ଲସିକ୍‌ ଯୁଗର ଶୈଳୀକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ 
କରି ସାଧାରଣ ଲୋକ ଭାଷାକୁ କାବ୍ୟକବିତାରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲେ । ସେ କବିତାକୁ 


‘Spontaneous overflow of powerful feelings’ ବା ଗଭୀର ଅନୁଭୂତିର 
er ese 


(୪) କାବ୍ୟ ପ୍ରକରଣ - ଡକ୍ଟର ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ, ପୁ“ ୨୬ | 
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୧୮୬ ଆ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତର୍ତ 
ସ୍ଵତଃସ୍ତୁର୍ର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବୋଲି କହିଥିଲେ । ତଦ୍ଵାରା ବଣ, ପାହାଡ଼, ପ୍ରକୃତି କବିର 
ଅନ୍ତରଂଗ ହେଲା | ସେ ସବୁର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବି ମୁଖର ହୋଇଉଠିଲା । ପରେ ପରେ 
ଏହି ରୀତି ଏକ କାବ୍ୟକଳାରେ ପରିଣତ ହୋଇ ରୋମାଣ୍ତିକ୍‌ ଚେତନାର ପୁନର୍ବିଭବ 
(Revival of Romanticism) ନାମରେ ନାମିତ କରାଗଲା | ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନାର 
ଏହି ପ୍ରାରମ୍ଭିକ କାଳରେ ଗ୍ରେ'ଙ୍କ ‘elegy written in a church yard.’ ଥଞପସନ୍ଙ୍କ 
'seagon’ ଆଦି କାବ୍ୟରେ ରହସ୍ୟମୟତା, ଦୁଃଖାନୁଭୂତି, ଆବେଗ ଆଦି ଦେଖାଗଲା | 
ଏହି ପ୍ରକାର କବିତାରେ ଯୁକ୍ତିବାଦ ଅପେକ୍ଷା ଭାବବାଦକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଗଲା । 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପ୍ରୀତି ଓ ଅନୁଭୂତି ପ୍ରବଣତାକୁ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଵୀକୃତି ମିଳିଥଲା | ଏହି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ଧାରା ୧୭୯୮ରୁ ୧୮୩୦ ବା ଇଂଲଣ୍ଡରେ ରିଫର୍ମ ବିଲ ପାସ୍‌ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଚାଲିଲା | 

୧୭୯୮ରେ ଇଂରାଜୀ କବି ଓାର୍ଡ଼ସ୍‌ୱାର୍ଥ ଓ କଲେରିଜ୍‌ଙ୍କ ମିଳିତ 
ଉଦ୍ୟମରେ ଯୁଗଳ ସଂକଳନ 'L|aୀ Batlads’ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ସାହିତ୍ୟର ଭିତ୍ତି ସ୍ଥାପନ କରିଥଲା । ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିମାନଙ୍କ ଇଂରାଜୀ 
ସାହିତ୍ୟରେ ୩ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ୱାର୍ଡ଼ସ୍‌ୱାର୍ଥ ଗୋଷ୍ଠୀ ( ୧୭ ୯ ୮- 
୧୮୦୬), ସଟ୍‌ ଗୋଷ୍ଠୀ ( ୧୮୦୫-୧୮୨୦), ସେଲୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ( ୧୮୧ ୮- 
୧୮୨୨) । ଓାର୍ଡସୱାର୍ଥ Preface of lyrical ballads, କଲେରିଜଙ୍କ 
Biographia literia ଓ ଶେଲିଙ୍କ Defence of Poetry ପୁସ୍ତକ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ପ୍ରମୁଖ ଅବଦାନ ଅଟେ । ୱାର୍ଡସ୍‌ୱାର୍ଥ ଗୋଷ୍ଠୀ ସହରଠୁ ଦୂରରେ 
ରହି ପ୍ରକୃତି କୋଳରେ କାବ୍ୟକବିତା ରଚନା କରିବା ସହ ତାଙ୍କ କବିତାରେ 
ପ୍ରକୃତିର ବନ୍ଦନା କରିଛନ୍ତି ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ୟରେ ମାନବତ୍ଵ ଆରୋପ ସହ ମଣିଷ ଓ 
ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କୁ ତେଣୁ ହରଦକୂଳର କବି 
(lake poets) କୁହାଯାଏ | ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀରେ ଓାର୍ଜସୱାର୍ଥଙ୍କ ସହ ଟି.ଡି. 
କଲେରିଜ୍‌, ଷ୍ଟୋୱ , ଗ୍ରାସ୍ସିୟର୍‌ ଅନ୍ୟତମ ! ସ୍କଟ୍‌ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ କବିତା ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ 
ହେବା ସହ ପରପରାଂ, ଏତି ହ୍ୟପ୍ରୀତି ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ | ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ସ୍କଟ୍‌, କ୍ୟାମ୍‌ବେଲ୍‌, ମୁର୍‌, ସାଉଦି ଅନ୍ୟତମ | ସେଲୀଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ କବିତାରେ 
ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପ୍ରୀତି ସହ ଜାତୀୟ ଚେତନା ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ହୁଏ । ପି.ବି. ସେଲୀ, 
ବାଇରନ୍‌, ଜନ୍‌ କୀଟସ୍‌ ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀର ମୁଖ୍ୟ କବି ଅଟନ୍ତି । ସେହି କାଳରେ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଇଂରାଜୀ କବି ବ୍ଟେକ୍‌ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ରହସ୍ୟ ଚିନ୍ତା ଅନ୍ୟ କବିତା ନିମନ୍ତେ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବି ରୂପେ ପରିଗଣିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ବରୂପ ଓ ତର୍ତ ଜ୍ଞ ୧୮୭ 
ଜର୍ମାନ୍‌ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାରେ ଗେଟେ, ସିଲର୍‌ ସେକ୍ପିୟରଙ୍କ 
ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଦିତ କରି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରବେଶ କରାଇଥିଲେ । 
ଜର୍ମାନ୍‌ ସାହିତ୍ୟରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ Early Romantic ( ୧୭୯୮ରୁ 
ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମଭାଗ), High Romantic ( ୧୮୦ ୧ରୁ ୧୮୨୦) ନାମରେ 
ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି | Early Romantic ବା ପ୍ରାଥମିକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅଗଷ୍ଟ ବୋଲହାମ୍‌, ୱ।କେନ୍‌ ରୋଜର, ନଭେଲିସ୍‌ ପ୍ରମୁଖ ତାଙ୍କ 
କାବ୍ୟକଳାରେ ପଲ୍ଲୀପ୍ରୀତି, ଅତୀତପ୍ରୀତି, କଳନା ଓ ରହସ୍ୟଧର୍ମି ତାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେବା ସମୟରେ ପରବର୍ର ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରିମିସ୍କୋ, ହେଇନେ, ମୋରିକ ପ୍ରମୁଖ 
କବିତାର ଆଂଗିକ ପ୍ରତି ଧ୍ୟାନ ଦେବାରୁ ସାଙ୍ଗୀତିକତା ଓ ସରଳ ଭାଷା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥୁଲା | 
ଫରାସୀ ସାହିତ୍ୟରେ ୧୭୮୯ର ଫରାସୀ ବିପ୍ଲବ ଓ ରୁଷୋଙ୍କ ଉକ୍ତି- “Return 
{0 nature” ସମାଜ ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା | ଫଳରେ ୧୮୨୦ ବେଳକୁ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନାର ବିକାଶ ହୋଇ ୧୮୩୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥଲା | ହ୍ୟୁଗୋ, ବଦଲେୟାର, ମାଲାର୍ମେ ପ୍ରମୁଖ ନୂତନ ଲେଖାର କବି ରୂପେ 
ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଥିଲେ । 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପ୍ରୀତି ପୂର୍ବରୁ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ଏହି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ଚେତନା ଓ ଚିନ୍ତାଦର୍ଶଧର୍ମୀ କବିତା ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରୁ ଆସିଅଛି | ଭାରତୀୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଚେତନାର ମୁଖ୍ୟ କବି ରୂପେ ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁରଙ୍କୁ କୁହାଯାଇପାରେ | 
ତାଙ୍କ କବିତାରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କବିଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ସହ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନା, ପ୍ରକୃତିପ୍ରୀତି, 
ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୁତି ରହିଅଛି । ତାଙ୍କ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚିନ୍ତା ଆଧାରରେ ବଙ୍ଗଳାରେ ˆ କଲ୍ଲୋଳ 
ଯୁଗ' , ହିନ୍ଦୀ  ଛାୟାବାଦୀ ଯୁଗ” , ମରାଠୀରେ “ରବି କିରଣ ମଣ୍ଡଳ” ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ସବୁଜ” ଯୁଗ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିଲା ଏବଂ ବହୁ ବିଶିଷ୍ଠ କବି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ 
କରିଥଲେ । 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଜାବ୍ୟଧାରା ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ କବିବର 
ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କ ଠାରୁ ହିଁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଅଛି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବି ୱାର୍ଡସ୍‌ୱାର୍ଥ 
ଓ Keats ଙ୍କ ପରି ତାଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରୀତି ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଚେତନା ରହିଅଛି । 
ତାଙ୍କର ରଚିତ କେଦାରଗୌରୀ, ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା, ଉଷା, ଚିଲିକା ଆଦି କାବ୍ୟରେ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନାର ଧାରା ଦେଖୁପାରୁ । ସେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ କବି 
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୧୮୮ ଜ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ 
ରୂପେ “ ଚିଲିକା' କାବ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତି ଠାରେ ମାନବତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । ଯାହା 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କବି ଜାର୍ଦ୍ଧୱାର୍ଥଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଅଟେ | “ରାଧାନାଥଙ୍କ କାବ୍ଯକବିତାର 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ୟାଦର୍ଶରେ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଲକ୍ଷଣ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ ପ୍ରକୃତିପ୍ରୀତି, 
ଏତିହ୍ୟ ପ୍ରତି ମୋହ, ଜାତୀୟବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା, ମୃତ୍ୟୁ ଚିନ୍ତା, ବିଷାଦବାଦ, ଅତୀତ 
ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ, ଇନ୍ଦ୍ରିୟାଭିଳାସୀ କାବ୍ଯ ବିଳାସ ରାଧାନାଥଙ୍କ କବିତାରେ ବଳିଷ୍ଠ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ।” (୬? ସେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିମାନଙ୍କ ପରି ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପିପାସୁ 
ରୂପେ “ ଚିଲିକା' କାବ୍ୟରେ ଗାଇ ଉଠିଛନ୍ତି- 

“ ଦୃଷ୍ଟପୂର୍ବ ହୋଇ ଅପୂର୍ବ ପ୍ରତୀତି 

ସୁନ୍ଦର ପଣର ଚିରନ୍ତନ ରୀତି 

ସୁନ୍ଦରେ ତୃପ୍ତିର ଅବସାଦ ନାହିଁ 

ଯେତେ ଦେଖୁଥିଲେ ନୂଆ ଦିଶୁଥାଇ ।” ( ଚିଲିକା) 

ଯାହାକି ଇଂରାଜୀ କବି Keatsଙ୍କ ଉକ୍ତ- ‘A truth for beauty joy 
{୦୮ 66୮କୁ ସରଣ କରାଇଥାଏ । କବି ମଧୁସୁଦନ ରାଓଙ୍କ କବିତାରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ଭାବାଦର୍ଶ ରୂପେ ପ୍ରକୃତିପ୍ରେମ, ଆଧ୍ଯାତ୍ିକ ଭାବନା, ଦାର୍ଶନିକ ଚିନ୍ତା ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇଥାଏ | ତାଙ୍କର ଆକାଶପ୍ରତି, ନଦୀପ୍ରତି, ଜୀବନ ଚିନ୍ତା, ବର୍ଷା, ପଦ୍ମ 
ଆଦି କବିତା ଅନ୍ଯତମ । ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି ତାଙ୍କର ଗୀତି କବିତାରେ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପ୍ରେମ ଭାବନାକୁ, ବିରହ ଚିନ୍ତାକୁ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି | ଚକୁଆଁଚକୋଇ, 
ହସି ହସି ଗଲାମୋତେ କନ୍ଦାଇ କନ୍ଦାଇ ଆଦି କବିତାରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବନାକୁ 
ସଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି ! ପଲ୍ଲୀକବି “ ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳ ' ତାଙ୍କ କବିତାରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ପଲ୍ଲୀର 
ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଛନ୍ତି । ପଲ୍ଲୀର ସୁଷମା, ପ୍ରକୃତିକୁ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ପଲ୍ଲାଚିତ୍ର, 
ନିର୍ଝରିଣୀ, ବସନ୍ତ ଜୋକିଳ କବିତା ଅନ୍ଯତମ ଅଟେ | ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର୍‌ 
ସ୍ଵଭାବସିଦ୍ଧ ରୂପେ କବିତାରେ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରେମ, ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଚିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ସହ ପ୍ରକୃତିକୁ 
ନୂତନ ରୂପେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଅନ୍ତଃପ୍ରକୃତି ଓ ବାହିଃପ୍ରକୃତିର ସମନ୍ଵୟ 
ସହ ପ୍ରକୃତିରେ ମାନବତ୍ଵ ଆରୋପିତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପ୍ରକୃତି କେତେବେଳେ 
ଶାନ୍ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ ରୁକ୍ଷ ହୋଇଛି | ତପସ୍ବିନୀ, ଇନ୍ଦୁମତୀ, କୀଚକବଧ 
କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ ତାଙ୍କର ଅମଳିନ ସୃଷ୍ଟି ଅଟେ । ତପସ୍ବିନୀ” କାବ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତି କେଉଁଠି 


(୫) ସାହିତି୍ଯିକ ମତବାଦ- ଡକ୍ଟର ଅଜୟ କୁମାର ମିଶ୍ର, ପୁଝ୩୦, ବାଣୀରୁପା, 
କଟକ, ୧୯୮୮, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ । 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତର୍ତ୍‌ ଜ୍ଞ ୧୮୯ 
ସୀତାଙ୍କ ଦୁଃଖରେ ମ୍ରିୟମାଣ ହୋଇ ନିଜେ ଦୂଃଖୀ ହୋଇଛି ତ ପ୍ରଣି କେଉଁଠି 
କ୍ରୋଧରେ ଉଗ୍ର ତାଣ୍ଡବଲୀଳା ରଚିଛି । ua 

ସତ୍ୟବାଦୀ ଯୁଗର କାବ୍ୟ କବିତାରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନା ରୂପେ ଅତୀତହପ୍ରୀତି, 
ଦେଶ ଓ ଜାତି ପ୍ରେମ, ଏତିହ୍ୟ ପ୍ରୀତି, ପଲ ପ୍ରୀତି ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସ, 
ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ନୀଳକଣ୍ଟ ପଦ୍ମଚରଣ, କୁନ୍ତଳା କମାରୀ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ କାବ୍ୟ କବିତାରେ 
ଏହି ଚେତନା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । କୁନ୍ତଳାକୁମାରୀଙ୍କ ' ଶେଫାଳି ପ୍ରତି” କବିତାରେ- 

“ ତୋହ ପରି କ୍ଷୁଦ୍ର ମୁହିଁ ତୋହ ପରି ଅଳୀକ 

ହସେ, ଫୁଟେ ବାସେ ମୁହିଁ ତୋହ ପରି ରଡ଼ିକ 

ମାଟିରେ ମିଶିବୁ ତୁହି ମାଟିରେ ମିଶିବି ମୁହିଁ 

ତଥାପି ମୋ ଆତ୍ସାଫତଲ ନ ଜୀବରେ ମଉଳି 

ଏଣୁ ଆଶା ବହି ଦିନ କାଟେ ଗଙ୍ଗଶିଉଳି ।” (ଶେଫାଳିପ୍ରତି) 

ସବୁଜ ଧାରାରେ ତରୁଣ କବିମାନେ ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ ଓ ଯୌବନର ଜୟଗାନ 
କରି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ୟକବିତା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ଧଦାଶଙ୍କର, କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ, 
ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ଆଦି କବିମାନଙ୍କ କବିତାରେ ପଳାୟନପ୍ରୀତି, ସୁଦୂରପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ, 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଦୃଷ୍ଟିୟ ରହସ୍ୟଧର୍ମିତା ରହିଥୁଲା | ଅନ୍ଧଦାଶଙ୍କରଙ୍କ କବିତାରେ ଏହି ଚେତନା 
ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିଭାତ- 


“ ଯିବି ପଳାଇ ଦୂରେ ସୁଦୂରେ ସପନ ଲୋକେ ଗୋପନପୁରେ 
ଗ୍ରହତାରକା ଏଡ଼ାଇ 
ଯୌବନର ଝରଣା କୂଳେ ମଳୟ ଯହି ନିୟତ ବୁଲେ 


କୁସୁମ କେତୁ ଉଡ଼ାଇ |” 
( ଚିହୃ-ସବୁଜ କବିତା) 

“ ସବୁଜ ଗୋଷ୍ଠୀର ପଳାୟନ ପନ୍ଛୀ, ରହସ୍ୟବାଦ, ପରିଛୁନ୍ନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ, 
ସୃତି, କାରୁଣ୍ୟ, ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ରଣର ଅଭିନବ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ଅଶରୀରୀ/ସଶରୀରୀ କୌଣସି 
ମାନସୀ କନ୍ଯା ପାଇଁ ଅତୃପ୍ତ ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ ଆକୁଳତା ପୁଣି ଛନ୍ଦ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାନା 
ଅଭିନବ ଅନୁଶୀଳନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ନୂତନ ହିଲ୍ଲୋଳ ସୃଷ୍ଟି 


କରିଥଲା”? ଏହି କାଳରେ ଏକକ ସ୍ରଷ୍ଟା ରୂପେ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ (ଧୂପ, 
rr a se a 


(୬) ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ରମବିକାଶ- ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ପୁ-୩୪ ୬, ଫ୍ରେଶ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶସ, 
କଟକ | 
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୧୯୦ ଆ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ବରୂପ ଓ ତର୍ତ 


ହେମଶସ୍ୟ, ହେମପୁଷ୍ଠ), ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକ ( ମୌସୁମୀ, ଧୂସର ଭୂମିକା), 
ସଚି ରାଉତରାୟ (ପୂର୍ବ୍ତିମା, ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀଂୟ ପାଥେୟ) କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ (ଡଡ଼ମା), 
କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ତ୍ରିପାଠୀ ପ୍ରମୁଖ କବିମାନଙ୍କ କବିତାରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଧାରା ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୋଇଥାଏ । ମାନସିଂହ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଦେହଜ ପ୍ରେମ ସମର୍ପଣ ଭାବର ଚିତ୍ରଣ 
କରିବା ସହିତ ପ୍ରକୃତିର ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି 

“ ପ୍ରେମ ନୂହେଁ ଦେହ ଦେହୁ ଭୋଗ ଅନ୍ଵେଷଣ 

ପ୍ରେମ ଏକ ଆଅତ୍ସାପ୍ରତି ଆତ୍କାର ବନ୍ଧନ 

ପ୍ରେମ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମର୍ପଣ ଏକ ଆନ ପାଇଁ 

ପ୍ରେମ ଆନ ପାଇଁ ଦେବା ନିଜକୁ ହଜାଇ ।” 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ରୋମାଣ୍ବିକ୍‌ ଚେତନାର ଧାରା 
କ୍ରମଶଃ ଶିଥିଳ ପଡ଼ିଥିଲା | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ ଧାରାର ଅୟମାରମ୍ଭ 
ଏବଂ ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ପରେ ଆଂଗିକ ଓ ଆତ୍ମିକ ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ମୁଖୀ ହୋଇ ବିଭିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷାକୁ ଆଦରି ନେଲା । 


OQU0 
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କ୍ାସିସିଜିମ୍‌ 


ରୋମୀୟ ଭାଷାର ' କ୍ଲାସିକସ୍‌' (|ଷs$୯ଧ) ଶବରୁ କଲସିକ୍‌ ଶବ୍ଦ ଉତ୍ପନ୍ନ । 
ବିଶ୍ଵରେ କ୍ଲାସିକ୍‌ ଶବ୍ଦ ବିଭିନ୍ନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଲାଟିନ୍‌ 
ଭାଷାରେ “ କଲସିକ୍‌'ର ଅର୍ଥ “ ଗୃପ୍‌ । ଆଲେକଜାଖ୍ମିଆ ଲାଇବ୍ରେରୀରେ ଲେଖକମାନଙ୍କ 
ଗ୍ରଚ୍ଧମାନ ତଥା ବିଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ କୃତିକୁ ଅନ୍ଯକୃତି ଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ କରିବା କାଳରେ 
“କ୍ଲାସିକ' ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ଫ୍ରାନ୍ଵରେ ଚତୁର୍ଦବଶ ଲୁଇଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ 
' କାସିକ' ଶବଦ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥଲା | ଫରାସୀ ଲେଖମାନେ ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ନିମନ୍ତେ  କ୍ଲାସିକ୍‌' ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରୁଥିଲେ ! ଜର୍ମାନ୍‌ 
ସାହିତ୍ୟରେ ସାହିତ୍ୟିକ ଗୋଥେ, ସିଲର୍‌ଙ୍କ କୃତିକୁ ସାଧୀରଣ ଲେଖକଙ୍କ ଠାରୁ ଭିନ୍ନ 
ରୂପେ ଚିହ୍ନିତ ପାଇଁ ଏହି ଶବ୍ଦକୁ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥୁଲା | ବ୍ରିଟାନିଆ ବିଶ୍ଵକୋଷରେ 
ଗ୍ରୀକ୍‌ ଓ ରୋମାନ୍‌ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରାଚୀନ କୃତିକୁ “ କ୍ଲାସିକ' କୁହାଯାଏ । ଏ ପ୍ରକାର 
ସାହିତ୍ୟ କୃତିରେ ସାର୍ବଜନୀନ ଆବେଦନ, ବଳିଷ୍ଠ ଭାଷୀ, ସଂଯତ ଭାବ ଓ ଗଭୀର 
ଚିନ୍ତାଧର୍ମୀତା ରହୁଥିଲା । ଏଥିରୁ ଜଣାପଡ଼େ “କ୍ଲାସିକ୍‌' ଶବ୍ଦ ମହାନ୍‌, ଉନ୍ନତ ତଥା 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥୁଲା ! “ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସୃଷ୍ଚି ଜୀବନର ଶାଶ୍ବତ ଦିଗଟିକୁ 
ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ରଖେ | ସମୟ ସତ୍ୟତା ବା ଇତିହାସର ଘଟଣା ପ୍ରବାହ 
ମଧ୍ୟରେ ଏହା ତଥାପି ରହେ ଅପରିବର୍ଭିତ । ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ପ୍ରଭୂତ 
ମାନସିକ ଖୋରାକ ଯୋଗାଏ । ସଂସ୍କୃତିକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଥାଏ ।” 

ମୁଖ୍ୟତଃ ଜ୍ଲାସିକ୍‌ ଶବ୍ଦକୁ ୬ ପ୍ରକାର ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଅଛି । 
(କ) ୨ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ବ୍ୟାକରଣବିତ୍‌ ଆଉଲସ୍‌ ଜୁଲିଅସ୍‌ ରୋମାନ୍‌ ଟ୍ୟାକ୍୍‌ ଆଇନ୍‌ରୁ 
ଗୁହୀତ Scriptor classicus ଓ Scriptor proletarius ଶିବ ବ୍ୟବହାର କରି 
 କ୍ଲାସିକସ୍‌' ଓ “ ପ୍ରୋଲେଟାରିଅସ୍‌' ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଭେଦ ଦର୍ଶାଇଥ୍‌ଲେ | ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି 
ସର୍ବାଧ୍ବକ “କର” ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି ସେମାନଙ୍କୁ “ କୃସିକସ୍‌' କୁହାଯାଏ ଏବଂ ଧାର୍ଯ୍ୟ 
ସୀମାରେଖା ଠାରୁ କମ୍‌ କର ପ୍ରଦାନ କରୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ “ ପ୍ରୋଲେଟାରିଅସ୍‌' 
re 


( ୧) କାବ୍ୟ ପ୍ରକରଣ ¬ ଡଃ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ, ପୃ-୧ | 
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୧୯୨ ॥ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ବରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ଵ 


କୁହାଯାଉଥୁଲା | ମାକ୍ବାଦୀ ସାହିତ୍ୟିକମାନେ ସମ୍ତାନ୍ତ ସାହିତ୍ୟର ବିପରୀତଧର୍ମୀ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ' ପ୍ରୋଲେଟେରିଏଟ୍‌' ସାହିତ୍ୟ କହିଥାନ୍ତି । ସେହିପରି ସୋଭିଏତ୍‌ ରୁଷରେ 
କ୍ୟାଥାରିନ୍‌ଙ୍କ ରାଜତ୍‌ଵ କାଳରେ ମହାନ୍‌ କାବ୍ୟଶୈଳୀକୁ “ କ୍ାସିକ' ନାମରେ ଅଭିହିତ 
କରାଯାଇଥୁଲା | 

(ଖ) ଖୀ.ପୂ. ୬୦ ୦ରେ ଫ୍ରାନ୍୍‌ ଓ ଇଟାଲୀରେ ଯାହା ଶ୍ରେଣୀକକ୍ଷରେ ପଢ଼ିବାର 
ଯୋଗ୍ୟ ତାହାକୁ ' ଜସିକ୍‌' କୁହାଯାଉଥିଲା ଏବଂ ଯେଉଁ ଛାତ୍ର ଶ୍ରେଣୀକକ୍ଷକୁ ପଢ଼ିବାକୁ 
ଯାଉଥଲା ତାକୁ “ ଜାସିକସ୍‌' କୁହାଯାଉଥିଲା | ରେନୈସା କାଳରେ ମଧ୍ଯ କ୍ଲାସ୍‌ରେ 
ପଢ଼ା ହେଉଥିବା ପାଠ୍ୟକୁ କ୍ଲାସିକ୍‌ ରୂପେ ପରିଗଣିତ କରାଗଲା ¦ କାରଣ ଶ୍ରେଣୀଗ୍ଧହରେ 
ଉନ୍ନତ, ନୈତିକତା, ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରଣୀତ ପୁସ୍ତକ ମାନ ପାଠ କରାଯାଇଥୁଲା ¦ 

(ଗ) ସାହିତ୍ୟର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କାଳ ବା ଶ୍ରେଷ୍ଠ ମାନର କୃତିରୂପେ ' କ୍ାସିକ' ଶବ୍ଦକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ | ଯେଉଁ ଗ୍ରନ୍ନରେ ଚିରନ୍ତନ ମୁଲ୍ୟବୋଧ ରହିଛି ତାହାକୁ ମଧ୍ଯ କ୍ଲାସିକ୍‌ 
କୁହାଯାଇଛି । ଉଦାହରଣ ରୂପେ ° ହାର୍ବାଡ କ୍ଲାସିକ', 'The Arabian nights’, 
ଓଡ଼େଶୀ, ଏନିଡ୍‌ ଅନ୍ୟତମ । ସେହିପରି କ୍ଲାସିକ୍‌ ଯୁଗ ରୂପେ ରୋମ୍‌ରେ ଅଗଷ୍ଟସ୍‌ 
ଯୁଗ, ଇଟାଲୀରେ ଦାନ୍ତେ ଓ ଇଂରାଜୀରେ ରାଣୀ ଏନେଙ୍କ ସମୟ କ୍ଲାସିକ୍‌ ଯୁଗ ରୂପେ 
ପରିଚିତ । 

(ଘ) ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରୀକ୍‌ ଓ ରୋମ୍‌ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏବଂ ଏହାର ଉପାଦାନ 
ତଥା ଗଠନକୌଶଳ ବିଚାର କରି ଏହାକୁ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସୃଷ୍ଟି କୁହାଯାଉଥଲା | 

(ଡ) କ୍ଲାସିକ୍‌ ଚେତନା ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନା ପରସ୍ପର ବିପରୀତଧର୍ମୀ ରଚନା 
ଅଟେ | ଫ୍ରେଡ୍‌ରିକ୍‌ ଭନ୍‌ ସ୍କେଲଗେଲ ( ୧୭ ୨ ୨-୧୮ ୨୯) ହି ସର୍ବପ୍ରଥମେ କ୍ଲାସିକ୍‌ 
ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନା ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦର୍ଶାଇଥିଲେ | କ୍ଲାସିକ୍‌ ଚେତନା ଅନୁକରଣ 
ସହ ଆବେଗ ଓ ଭାବନାରାଜିକୁ ସୀମା ଭିତରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ବେଳେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ଚେତନା ସୃଷ୍କିଶୀଳ ଓ ମୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । 

(ଚ) “କ୍ାସିକ' ଏକ କାଳବାଚକ ଶହ । ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ଯକୁ “ କ୍ଲାସିକ' 
କୁହାଯାଇଥାଏ | ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କାଳଖଣ୍ଡକୁ “ କ୍ାସିକ୍‌ ଯୁଗ” ରୂପେ ଅଭିହିତ 
କରାଯାଇଅଛି | ଫ୍ରାନ୍୍‌ରେ ୧୬୬୦-୧୭୧୧ ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏବଂ 
ଇଂରାଜୀରେ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ସୃଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟକୁ କ୍ଟାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟ କୁହାଯାଇଥାଏ | 

ଜ୍ସିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚକମାନେ ବିଭିନ୍ନ ମତ ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି 
ଆଲୋଚକ Stendhal ଇQ ମତରେ- “Romanticism in any time, the art 
of the day, classicism the art of the day before”, ଅଥାତ୍‌ ସେ କ୍ଲାସିକ 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତନ୍ତ ଜ୍ଞ ୧୯୩ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଅତୀତର କଳା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସମୟରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟକ୍ର 
ବର୍ଭମାନର କଳା ରୂପେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । a 

କ୍ଲାସିକ୍‌ ନିତ୍ଯୟନୂତନ ଓ ଏହାର ଧ୍ଵଂସ ନାହିଁ। ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପୋପଙ୍କ 
ଉନ୍ତିଟି ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ | ତାଙ୍କ ମତରେ- "who lasts a century can have 
no flow, | told that wit a classic good in law”. କ୍ଲସିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ଏକ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଶୃଙ୍ଖଳାରେ ବନ୍ଧନଯୁକ୍ତ, ଏହା ବନ୍ଧନମୁକ୍ତ ନୁହେଁ । 7. $. ଅଠା “ କ୍ସିକ!' 
ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଵମତ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସୃଷ୍ଟି ସାହିତ୍ୟରେ 
ଖୋଜି ପାଇବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । କ୍ଵଚିତ୍‌ ରଚନା ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ଜୀବନ୍ତ 
ଭାଷାରେ କ୍ଲାସିକ୍‌ ରଚନା ସ୍ପଷ୍ଟିକୁ ସେ ବିରୋଧ କରୁଥିଲେ | ସେ ଭ୍ଜିଲ୍‌ଙ୍କୁ କେବଳ 
ଆଧୁନିକ କ୍ଲାସିକ୍‌ କବି ରୂପେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । କ୍ଲାସିକ୍‌ ରଚନା ଜାତିର ପ୍ରତିନିଧ୍ୁତ୍ବ: 
କରିବା ସହ ସାର୍ବଜନୀନ ଆଦର ଥିବା ଆବଶ୍ୟକ ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି | What is 
Classic’ ଗନ୍ଧରେ ଠ† କ୍ଲାସିକ୍ର ସଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରି କହିଛନ୍ତି “A classic 
can only occur when a civilization is matured, when a language 
and a literature are matured and it must be the work of a matured 
mind. It is the importance of that civilization and of that language, 
as well as the comphensiveness of the individual poet, which 
ପes the universality.” କୁସିକବାଦ ସଂପର୍କରେ ବୃନେଟଙ୍କ ଯୁକ୍ତି ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣୀୟ | 
ସେ କହିଥିଲେ “ କୌଣସି ଜାତିର ଇତିହାସରେ କ୍ଲାସିକ୍‌ ଯୁଗ ଥରେ ମାତ୍ର ଆସେ । 
ଜାରଣ ସେ ଜାତିର ବୌଦ୍ଧିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ଉଚ୍ଚତା ଆସିଯାଇଥାଏ । 
ଏହିପରି ସମୟର ହିଁ କବି ବା କଳାକାରର କଳ୍ପନା, ଯୁଲି, କଥାବସ୍ୁ ଓ କଥାରୂପ ସବୁ 
ଏକାକାର ହୋଇଯାଏ । ମୋଟ ଉପରେ କୌଣସି ମହାନ୍‌ ସୃଷ୍ଟିକୁ ତା'ର Integrity 
(ଅଖଣ୍ଡତ୍ଵ ବା ଭାବ ସଂହତି), Maturity (ପରିପକ୍ତା), Universality 
(ସାର୍ବଜନିନତା) ମାପକାଠିରେ ବିଚାର କରି ଆମେ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟର ମାନ ନିର୍୍ଦାରଣ 
କରିପାରିବା ।” ୬? 

କ୍ଲାସିକ୍‌ ରଚନାରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ରର ଭାଷା, ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସମତା 


ଦୃଶ୍ୟମାନ ହୋଇଥାଏ । ଭାଷୀ, ଶୈଳୀ ଓ ଚିନ୍ତାରେ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟର ମହାନତା 
PEC CODON er res 


(୨) କ୍ଲସିସିଜିମ୍‌ ¬ ଡ. ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ, ପପ- ୨୧, କ୍ରାନ୍ତିଧାରା, ଶାରଦୀୟ 
ବିଶେଷାଙ୍କ- ୧୯୯୧ | 
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୧୯୪ ॥ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ 


ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ । ଫଳରେ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସୃଷ୍ଟି ସର୍ବଜନାଗ୍ରାହ୍ୟ ହୋଇ ଆଦୃତି ଲାଭ 
କରିଥାଏ । “ କଳାରେ ସାମାଜିକତା, ବୌବଦଧିକତା, ସାୟିତ୍‌ କ୍‌ସିସିଜିମ୍ର ବିଶେଷତ୍‌ । 
କହିବାକୁ ଗଲେ କ୍ଲାସିକ୍‌ କଳା ବ୍ୟ୍ତିସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ଅଣ ଅନୁଷ୍ଠାନିକତା, ଭାବପ୍ରବଣତା 
ଓ ଚଞ୍ଚଳତା ପ୍ରଭୃତି ରୋମାଣ୍ତିକ୍‌ ଯୁଗ ଗୁଡ଼ିକର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିରୋଧ । କ୍ଲାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟ 
ତଥା କଳାର ସାଧାରଣ ମାନବିକ ଗୁଣଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଜୋର 
ଦିଆଯାଇଥାଏ ।” 

ଜ୍ଲାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟରେ ଉନ୍ନତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ସୁରୁଚି, ଶ୍ଙ୍ଖଳା, ସାମାଜିକ, 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ସର୍ବସମନ୍ତିତ ବିଭବ, ପ୍ରାଞ୍ଚଳତା, ପରିପକ୍ତା, ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ 
ବିଭଟ ରୂପେ ପରିଗଣିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏହାର ତ୍ରୟୀଏଁକ୍ୟ ଯଥା- ଘଟଣାଗତ ଏକ୍ୟ, 
କାଳଗତ ଏକ୍ୟ, ସ୍ଥାନଗତ ଏକ୍ୟକୁ ମାନି ଏହା ରଚନା କରାଯାଇଥାଏ | “ ଯୁଗରୁଚି 
ଅନୁସାରେ କ୍ଲାସିକ୍‌ କବି ଅତୀତର ପ୍ୂଷ୍ଠଭୂମିରେ ବର୍ମାନକୁ ଅବସ୍ଥାପିତ କରିବା ସହିତ 
ଭବିଷ୍ୟତ ବଂଶଧରଙ୍କ ଜୀବନ ପାଇଁ ଉନ୍ନତ ମୂଳ୍ୟବୋଧ, ଉନ୍ନତ ରୁଚି, ପରିପୁଷ୍ଟତା, 
ଶୃଙ୍ଖଳା, ପ୍ରାଞ୍ଜଳତା ତଥା ସାମାଜିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଶାଶ୍ବତ ବାର୍ତା 
ରଖୁଦେଇଥାଏ ।” “? ସାଧାରଣ ଲେଖକ ଠାରୁ କ୍ଲାସିକ୍‌ ଲେଖକର ଉନ୍ନତମାନର ରଚନା 
ଓ କାବ୍ୟିକ ଗୁଣ ରହିଥାଏ । 

ନୈର୍ବ୍ୟନ୍ତିକତା କ୍ଲାସିକ୍‌ ଚେତନାର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ ଅଟେ । ଏଥୁରେ 
ଲେଖକ ପରୋକ୍ଷରେ ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜକୁ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଧରେ 
ପ୍ରକାଶ ନ କରି ନିଜ କଥାମାନ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ ! କ୍ଲାସିକ୍‌ ଚେତନାର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ 
ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀ ସାମାଜିକ ଏବଂ ସାମୁହିକ ଅଟେ । କବି ଏଥୁରେ ବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ନ ହୋଇ 
ସମାଜ ଓ ଜାତି ପ୍ରତି ସଚେତନ ରହିଥାଏ । ଏହାର ଚରିତ୍ରମାନେ ସମାଜର ପ୍ରତିନିଧବତ୍ବ 
କରିଥାନ୍ତି । କ୍ଲାସିକ୍‌ କବି ହୃଦୟ ଅପେକ୍ଷା ମସ୍ତିଷ୍ପକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ । ଅତ୍ଯଧୂକ 
ଭାବପ୍ରବଣତାକୁ ଦୁର୍ବଳତା ବୋଲି ଭାବିଥାଏ । ବହିଃ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଆକୃଷ୍ଟ ନ ହୋଇ 
ପଳାୟନବାଦିତା, ଅତିକଛନା, ଅଲୌକିକତା, ଅତିଶୟୋକ୍ରିକୁ ତ୍ୟାଗ କରି ବୁଦ୍ଧି ଓ 
ଯୁକ୍ତିଶୀଳତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସହ ବିଚାରବୋଧକୁ ଶାଣିତ କରିଥାଏ ! “ ଏହି କ୍ଲସିକ୍‌ 


(୩) ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟର ପରିଚୟ - ଡ. ସୌଭାଗ୍ୟ କୁମାର ମିଶ୍ର, ପୁ- ୧୯, ରାଜ୍ୟ 
ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ, ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରକାଶନ- ୨୦୧୧ । 

(୪) କ୍ଲାସିସିଜିମ୍‌ (ଶତଭିଷା)- ନିମାଇଁ ଚରଣ ପଣ୍ଡା, ପୁ-୮୮, ସାହିତ୍ୟ ତ୍ତ 
ବିଶେଷାଙ୍କ, ୩ୟ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯ ୯ ୧, ସମ୍ବଲପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ! 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତର୍ତ ଜ୍ଞା ୧୯୫ 
ସାହିତ୍ୟ କଳାକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାଳକୟୀ ଓ ରସସଞ୍ଚାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିତ୍ୟନୂତନ । ଏହି ସାହିତ୍ୟ 
ଜାତୀୟ ବିବେକ ପାରଂପରିକ ମନୋବୃତ୍ତି ଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରିଥାଏ ।” ®? 
କ୍ଲାସିକ୍‌ ସୃଷ୍ଟିରେ ମାନସିକତା, ଏତିହ୍ୟପ୍ରବଣ ଓ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସମାଜାଭିମୁଖୀ ଅଟେ । 
ଏତିହ୍ୟ ସଚେତନତା ଓ ପରଂପରାର ପ୍ରୀତି ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ଵ । ପରଂପରା 
ପ୍ରତି ଗଭୀର ସମ୍ମାନ ପୁବକ ଇତିହାସର ଚରିତ୍ର, ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି, ରୀତିନୀତି ଆଦିକୁ 
ତା'ର କୃତିରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଥାଏ । ରକ୍ଷଣଶୀଳ ମନୋବୃରି ମଧ୍ୟରେ ନୀତି ନିୟମ 
ପାଳନ ସହ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାକୁ ସ୍ବୀକାର ପୂର୍ବକ ପ୍ରାମାଣିକ ତଥ୍ୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରେ । “ ପରିପକୃତା 
କ୍ାସିସିଜିମ୍ର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶେଷତ୍ବ । ମାନସିକ ପରିପକ୍ଟତା ସହିତ ସାମାଜିକ 
ପରିକଳ୍ଚନାର ସଂଯୋଗ ଘଟି ଏଥରେ ମାର୍ଜିତ ରୁଚିବୋଧ ପ୍ରକାଶ କରୁଥିବାରୁ ଏ 
ପ୍ରକାର ସାହିତ୍ୟ ବିଶେଷତଃ କାଳସାପେକ୍ଷ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଦେଶ ଓ କାଳର ପରିସୀମାକୁ 
ଭେଦ କରେ? 

କ୍ଲାସିକ୍‌ ସ୍ରଷ୍ଟା ଆଙ୍ଗିକରେ ମଧ୍ଯ ନୂତନତ୍ଵ ଆଣିଥଲା | ନିୟମ ଓ ଶୃଙ୍ଖଳା ଦ୍ଵାରା 
ନିୟନ୍ତିତ ଥିବାରୁ ବିଷୟରେ ସୁସଜିତ ଥାଏ । ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ ଶବ୍ଦ ବକ୍ରୋକ୍ତି, ଧ୍ଵନି 
ଆଦିକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ସହ ଲୋକଭାଷାକୁ ସାହିତ୍ଯାକୃତିରେ ବ୍ଯବହାର କରୁ ନ 
ଥିଲେ | ବୀରତ୍ଵ ପୂର୍ଣ ଗାଥା ବର୍ଣ୍ଣନା ସହ କବିତାରେ ଗୀତିମୟତା ଓ ନାଟକରେ 
' ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ 'ର ପ୍ରୟୋଗକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଗଲା ! ନଗର ବା ସହରମାନଙ୍କରେ ଜ୍ଞାନୀ, 
ଗୁଣୀ, ଧନାବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ଏକତ୍ରିତ ହୋଇ ସାହିତ୍ୟଚର୍ଚ୍ଚ କରିଲେ, ଫଳରେ ପଲ୍ଲୀକୁ 
ନଗଣ୍ୟ ମନେ କରାଗଲା । ବିଷାଦ ଅପେକ୍ଷା ଆଶାବାଦ ହିଁ କ୍ଲାସିକ୍‌ କବି ଗ୍ରହଣ 
କରୁଥିଲେ | 

ଉପରଲିକ୍ଷିତ କ୍ଲୁସିକ୍‌୍ର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ ବିଶେଷତ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନେକ 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସୃଷ୍ଟିକୁ କ୍ଲାସିକ୍‌ ରଚନା ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବା । ହୋମର୍‌ଙ୍କ 
' ଇଲିୟାଡ୍‌' ଓ “ଓଡ଼େଶୀ” , ଭର୍ଚିଲ୍ଙ୍କ ' ଏନିଡ୍‌' , ଦାନ୍ତେଙ୍କ “ଡିଭାଇନ୍‌ କମେଡ଼ି” , 
ବାଇବେଲ୍‌, ଆଭେସ୍ଥା ପ୍ରମୁଖ ସୃଷ୍ଟି ଅନ୍ୟତମ । ସେହିପରି ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ବ୍ୟାସଦେବଙ୍କ ରଚିତ ମହଭାରତ, ବାଲ୍ଲୀକିଙ୍କ ' ରାମାୟଣ” ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅଟେ । 


pe ies 

(୫) ସାହିତ୍ୟ ତ୍ତ : ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ¬ ଡକ୍ଟର ଜ୍ୟୋସ୍ମାରାଣୀ ପ୍ରଧାନ, ପପ 
୧୬୬, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବଲିଶର୍ସ, ୮୮ମ ସଂସରଣ- ୨୦୧୩ | 

(୬) ସାହିତ୍ଯକ ମତବାଦ - ଡକ୍ଟର ଅଜୟ କୁମାର ମିଶ୍ର, ପୁ“ ୯, ବାଣୀରୁପା, ୧ମ 
ସଂସ୍ରଣ- ୧୯୮୮ 
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୧୯୬ ॥୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 


ଏହାଛଡ଼ା ମିଲଟନ୍‌ଙ୍କ ' ପାରାଡାଇଜ୍‌ ଲଷ୍ଟଂ , ଟଲଷ୍ଟୟଙ୍କ ଓର୍‌ ଆଣ୍ଡ ପିସ୍‌, ଦସ୍ତୋଭସ୍କିଙ୍କ 
କ୍ରାଇମ୍‌ ଆଣ୍ଡ୍‌ ପନିସ୍‌ମେଣ୍ଟ' , ଇଲିୟଟଙ୍କ ' ଠଷ୍ଟଲ୍ୟାଣ୍ଡ' ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର କ୍ଲାସିକ୍‌ 
ସୃଷ୍ଟି ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ସେହିପରି ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ ' ନୈଷଧ 
ଚରିତମ୍‌' , ମାଘଙ୍କ ' ଶିଶୁପାଳବଧମ୍‌' , ଭାରବୀଙ୍କ  କିରାତର୍କୁନିୟମ୍‌' , କାଳିଦାସଙ୍କ 
' ଅଭିଜ୍ଞାନଶାକୂନ୍ତଳମ୍‌' କାବ୍ୟମାନ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସୃଷ୍ଟି ଅଟେ । ଆଧୁନିକ କାଳରେ 
ବିଶ୍ଵକବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁରଙ୍କ ଗୀତାଞ୍ଜଳି” ମଧ୍ଯ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସୃଷ୍ଟି ରୂପେ ଅଭିହିତ । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ “ ମହାଭାରତ”, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ 
' ଭାଗବତ! , ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ' ଦାଣ୍ଡୀ ରାମାୟଣ” ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଉତ୍କଳର ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତିର 
ଚିତ୍ର ରୂପ ପାଇ ମହତ୍ତର ସୃଷ୍ଟିର ଗୌରବ ପାଇଛି । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କ ' ମହାଯାତ୍ରା”, ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେରଙ୍କ ' ତପସ୍ବିନୀ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
* ଛଂ ମାଣ ଆଠ ଗୁଣ୍ଡ , କାଳିନ୍ଦୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ' ମାଟିର ମଣିଷ” , ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
“ ଅମୃତର ସନ୍ତାନ” , ମାଟିମଟାଳ, ପରଜା, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ' ନୀଳଶୈଳ ' , ପ୍ରତିଭା 
ରାୟଙ୍କ ' ଯାଜ୍ଞସେନୀ” , ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ' ଶ୍ରୀରାଧା' ଆଦି ଉତ୍କୃଷ୍ଟ ରଚନାମାନ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଶୀର୍ଷକୁ ଉନ୍ନୀତ କରିପାରିଛି । “ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରଚାର, 
ଜାତୀୟତାବୋଧ, ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ଜାତିର ମଣିଷମାନଙ୍କର ଆବଶ୍ୟକତା ଓ ବାସ୍ତବ 
ମୂଲ୍ୟାୟନ, ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମତବାଦର ପ୍ରଚାର ଏବଂ ଏତିହାସିକ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ନେଇ 
ଉନ୍ନତମାନର ଭାଷା ସଂଯୋଜନା ସହିତ ଏ ଗୁଡ଼ିକ ହୋଇପାରିଛି ସାର୍ବକାଳିକ । ଜୀବନ 
ପ୍ରତି ବିସ୍ତୃତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ସୂକ୍ଷ୍ମ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଉପରୋକ୍ତ ରଚନାଗୁଡ଼ିକୁ କାଳଜୟୀ 
କରିପାରିଛି ।” °? ଏସବୁ କାଳଜୟୀ ସୃଷ୍ଟିରେ ଚିନ୍ତାରେ ପରିପକ୍ତା, ସଂଯତ 
ଭାବବିନ୍ୟାସ, ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ସାର୍ବଜନୀନତା ଓ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଆଦର୍ଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କ୍ଲାସିକ୍‌ 
ସୃଷ୍ଟି ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 


Qoo 


(2) . ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମାଲୋଚନା ତତ୍ତ- କ୍ଲାସିସିଜିମ୍‌ଂ ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର 
ପ୍ରଧାନ, ପୃ- ୧୬, ପ୍ରାଚୀ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ- ୨୦୧୪ | 
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ବାସ୍ତବବାଦ 


ବାସ୍ତବବାଦ କହିଲେ ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ବୁଝାଇ ଥାଏ । ଏଥିରେ 
ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ନିଷ୍କର ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାକ୍ଲିଷ୍ଠ ସତ୍ୟତା ରୂପ ପାଇଥାଏ । କୃତ୍ଧିମତା, 
ମିଥ୍ୟା, ଅବାସ୍ତବ କଳ୍ପନାକୁ ଏହା ବିରୋଧ କରେ ! ଆନନ୍ଦ ଦାନ ଅପେକ୍ଷା ସତ୍ୟତାକୁ 
ସନ୍ଦର୍ଶନ କରାଏ | “ ଜୀବନର ସମସ୍ତ ବସ୍ତୁକୁ ନିଷ୍ଠାପର ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା 
ବାସ୍ତବବାଦର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଓ ଲକ୍ଷଣ ।” ୬ ବାସ୍ତବବାଦ ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା, 
ନୈତିକତା, ତୁଛା ଆଦର୍ଶବାଦ, କୁସଂସ୍ାର, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, ରୋମାଞ୍ଚକର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, 
ପୁଲକତା, ରୋମାଣ୍ଟିକ ଭାବପ୍ରବଣତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଥାଏ । ଅକ୍ଟଫୋର୍ଡ଼ 
ଡିକ୍ଟନାରୀରେ ˆ ବାସ୍ତବବାଦର ସଜ୍ଞା ପ୍ରଦାନ କରି କୁହାଯାଇଛି- "Realism in art 
and literature showing of real facts etc. in a time way omitting 
nothing that is ugly, painful and indealing nothing. ” “ ନୈତିକତା 
ଓ ଆଦର୍ଶବାଦର ସକଳ କଠୋର ବନ୍ଧନକୁ ଭେଦ କରି ଯଥାର୍ଥ ସତ୍ୟକୁ ବାସ୍ତବବାଦୀ 
କଳାକାର ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରେ | ନୈତିକ ଅନୁସନ୍ଧାନକୁ ବାସ୍ତବବାଦ ମାନେନାହିଁ। 
ଯାହା ସତ୍ୟ ତାକୁ ଏଥରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଏ | ବାହାରକୁ ଯାହା ଦେଖାଯାଏ ତାହା 
ସତ୍ୟ ନୁହେଁ, ସତ୍ୟ ତା” ର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସତ୍ତା | ସେହି ସତ୍ତା ଯେତେ କୁସିତ, ଅସୁନ୍ଦର, 
ଅସଭ୍ୟ ଓ ନଗ୍ନ ହେଲେ ମଧ୍ଧ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଲେଖକ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନିଏ ଓ ତା'ରି 
ଭିତରୁ ଏକ ନୂତନ ନୀତିବୋଧକୁ ଆବିଷ୍କାର କରେ ।” ©? “Encyclopedia 
Britanica” ରେ ° ବାସ୍ତବବାଦ” ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି- “The realist he 


who deliberately declines to select his subjects from the 
beautiful or harmonious and more especially describes ugly 


things and brings out details of unsavoury sort.” ଅର୍ଥାତ୍‌ ବାସ୍ତବବାଦୀ 

things and brings out details of unsavoury SOM. Coro, 99 0 

(୧) ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷାତତ୍ତଵୱ ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ, ପ୍-୧ ୧୫, 
ପ୍ରାଚୀ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ, ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟା- ୨୦୧୪ | 

(୨) ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛର ଇତିହାସ- ଡକ୍ଟର ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ, ପୁ-୫୮, ବୁକ୍‌ 
ଆଣ୍ଡ ବୂକ୍ଟଟ କଟକ- ୧୯୯୦ | 
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୧୯୮ ଞ୍ଚ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 


ସାହିତ୍ୟ ଘଟଣା ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସମାଜର ସମସ୍ତ ବିଷୟରୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । “ କଳା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜୀବନ ଓ ସମାଜର ଅବିକଳ ପ୍ରକାଶ ହିଁ ବାସ୍ତବବାଦ; ଯାହା 
ରୋମାଣ୍ଟିସିଜିମ୍‌ର ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ କରେ ! ସମସ୍ତ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ' କଳା ପାଇଁ କଳା' 
ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ ଦେଇ ଟିକିନିଖୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସୁସ୍ଥ ଓ ସୁନ୍ଦର ସମାଜ 
ଗଠନ ନିମିତ୍ତ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଥାଏ ତଥା ପ୍ରଚଳିତ ସମାଜ ବ୍ଯବସ୍ଥାର ଦୋଷ 
ଦୁର୍ବଳତାକୁ ନିର୍ଭୀକ ଭାବରେ ବିଦୂପ କରିଥାଏ | ସ୍ଥାନୀୟ ଦୃଶ୍ୟ, ସାମାଜିକ ଘଟଣା 
ବର୍ଣ୍ଣନା, ରୀତିନୀତି, ଚାଲିଚଳଣି ଆଦି ପ୍ରାସଂଗିକ ଅବତାରଣା ସ୍ଥାନ, କାଳ ପାତ୍ର 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୁକ୍ଷ୍ମାତି ସୂକ୍ଷ୍ମ ବିବେଚନା, ବାସ୍ତବ ଭାଷା ଓ ସଂଳାପ ସଂଯୋଗରେ 
ବାସ୍ତବବାଦର ସାର୍ଥକତା !” ” ବାସ୍ତବବାଦ ସମ୍ପର୍କରେ $ଠାapintoଙ୍କ ଉକ୍ତି 


ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ | ତାଙ୍କ ମତରେ- “Which is concerned with giving a 
truthful impression of actuality as it appears to the normal 
human consciousness.” ଅର୍ଥାତ୍‌ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ମନରେ ବାସ୍ତବତାର 
ପ୍ରତ୍ୟୟ ସୃଷ୍ଠି କରିପାରୁଥିବା ସାହିତ୍ୟ ହିଁ ବାସ୍ତବ ସାହିତ୍ୟ ଅଟେ । ବାସ୍ତବବାଦଂ 

ସମ୍ପର୍କରେ ଚିତ୍ତରଂଜନ ଦାସଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ଖୁବ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ । ତାଙ୍କ ମତରେ- 
“ ବାସ୍ତବବାଦ ଏହି ଜୀବନକୁ ଅନ୍ଧରୁ ଆନନ୍ଦ ଯାଏ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ରହିଥୁବା ଏକ 
ସମଗ୍ର ରୂପେ ଦେଖୁବାକୁ ସମ୍ମତ ହୋଇଥାଏ, ଜୀବନର ଯାବତୀୟ ସୋପାନକୁ 
ତାହା ମଣିଷର ଜୀବନଗତ ଆହ୍ଵାନର ସମବାଚୀ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ ଓ ସେ 
ଗୁଡ଼ିକୁ ପରସ୍ପରର ଅଧୂକରୁ ଅଧ୍ବକ ନିକଟବର୍ଭୀ କରି ଅନୁଭବ କରିବା ଲାଗି ଏକ 
ବ୍ୟାକୁଳତା ରଖୁଥାଏ ! ମଣିଷ କହିଲେ ବାସ୍ତବବାଦ ସବୁ ମଣିଷକୁ ବୁଝେ । 
××× ବାସ୍ତବବାଦ ଆଦର୍ଶକୁ ଉପେକ୍ଷା କରେନାହିଁ | ତାହା ମଣିଷର ଦର୍ଘଣ ଉପରେ 
ଆଦର୍ଶକୁ ଦେଖେ | ତଥାକଥିତ ଆଦର୍ଶ ଗୁଡ଼ିକରେ । ଗୁରାଇ ହୋଇ ଆକାଶରେ ଉଡ଼ିବା 
ବୋଲି କଦାପି ଭୂଇଁ ଛାଡ଼ି ଯାଏ ନାହିଁ । ଆଦର୍ଶଗୁଡ଼ାକୁ ଭୂଇଁର ଅଧୁକ ନିକଟର 
କରାଏ | ଯାହା ଅଛି ତାହାରି ଉପରେ ଯାହା ସମ୍ଭବ ତାହାକୁ ଆଣି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବ 
ବୋଲି ସିଏ ଯାହା ଅଛି ତାହାକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ଅଧୁକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କରି ଜାଣେ, ତା'ର 
ଅନ୍ତରକୁ ଭେଦ କରେ ।” ୯” 


(୩) ବାସ୍ତବବାଦ- ପ୍ରଫୁଲ ରଥ, ପୁ-୧୧, ୧୯୭୮ | 
(୪) ସାହିତ୍ୟ ଓ ବାସ୍ତବବାଦ- ( ବାସ୍ତବବାଦ), ଚିଭରଞ୍ଜନ ଦାସ, ପୁ- ୧୫/୧୬, 
ସଂ-ନଟବର ଶତପଥୀ, ଏସ୍‌.ବି. ପବ୍ନିକେସନ୍‌, ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟା- ୧୯୯୨ | 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତନ୍ତ ଜ୍ଞା ୧୯୯ 
“ ବାସ୍ତବବାଦ ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ନିଷ୍ଠା ସହକାରେ ଜୀବନକୁ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା, ପଦାର୍ଥଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଉପସ୍କାପନା କରିବା । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ସାହିତିୟକ ସାଧାରଣ ଭାବେ କୌଣସି ` ଏକ ବିଷୟକୁ ନ କହି ଅତି ନିଷ୍ଠାପର ସହ 
ଟିକିନିଖୁ ବର୍ଣନା କରିଥାଏ । ଏଭଳି ମୂର୍ଭିମାନ ବର୍ଣ୍ଣନା ହେଉଛି ବାସ୍ତବତା ବା 
ବାସ୍ତବତାର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଏଠାରେ ସାହିତି୍ୟକର ଭାବପ୍ରବଣତା, ଅନୁଭୂତି ଅପେକ୍ଷା 
ବିଷୟବସ୍ତୁର ନୈର୍ବକ୍ତକ ଚିତ୍ର ସ୍ଵରୂପ ଉପସ୍ଥାପନା ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ।” ୬ 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ସାହି ତ୍ଯିକମାନେ ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟକୁ ସାହିତ୍ୟରେ ଫୁଟାଇଥାନ୍ତି । 
ସାମାଜିକ ପ୍ରାସଂଗିକତା ନିମନ୍ତେ ସମାଜ ଓ ପରିବେଶରୁ ସତ୍ୟ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ 
କରି ମଣିଷର ସମସ୍ୟା ଉପସ୍ଥାପନ ସହ ସମାଧାନର ସୂତ୍ର ଖୋଜିଥା' ନ୍ତି । ସମାଜର 
ବିଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ୟ, ଚଳଣି, ସମସ୍ଯାବହୁଳ ଘଟଣାର ନିଚ୍ଛକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥା'ନ୍ତି । 
ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନ, ସ୍ଥାନ ଓ ପରିବେଶର ଚିତ୍ରଣ ସହ ସାଧାରଣ ତଥା ନିମ୍ବଶ୍ରେଣୀର 
ଲୋକଙ୍କ ସମସ୍ୟା, ଜୀବନ ଶୈଳୀ ଓ ଛୋଟ ଘଟଣାମାନ ବିଷୟବସ୍ତୁ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ଜୀବନର ସତ୍ୟତାକୁ ଉଦ୍ଘାଟନ କରିଥାନ୍ତି । ଆଙ୍ଗକରେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା 
ପାଇଁ କାବ୍ୟିକ ଭାଷା ବଦଳରେ କଥୁତ ଭାଷାକୁ ନ ଗୁରୁତ୍‌ ସହ ଜନଜୀବନର ଯଥାର୍ଥ 
ଉପସ୍ଥାପନା କରାଗଲା । ବର୍ଣ୍ଣନା ବହୁଳତା ରହିଲା ନାହିଁ । ଯଦ୍ଦ୍ାରା ସାହିତ୍ୟ ବାସ୍ତବ 
ଘଟଣା ପରି ମନେହେବ । ଏହାର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଶୈଳୀ ନ ଥାଏ । କ୍ଳିଷ୍ଟ ଚିତ୍ରକଳନ 
ପରିହାର ସହ, ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ପୁନର୍ଗଁଠନ ଓ ଗଦ୍ଯଛନ୍ଦର ବ୍ଯବହାର କରାଗଲା । 
ଚରିତ୍ର ରୂପେ ସମାଜରୁ ସାଧାରଣ ମଣିଷକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଗଲା | ଫଳରେ ସାହିତ୍ୟ 
ହୋଇପଡ଼ିଲା ସାଧାରଣ ଜନତାର ବା ଗଣ ସାହିତ୍ୟ । 


ବାସ୍ତବବାଦର କ୍ରମବିକାଶ : 

ବାସ୍ତବବାଦ ରୋମାଣ୍ିକ୍‌ ବାଦକୁ ବିରୋଧ କରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା | 
ଫଳରେ ସାହିତ୍ୟ କଳା, କଳନା ବଦଳରେ ସତ୍ୟ ଓ ବାସ୍ତବତାକୁ ଗ୍ରହଣ କଲା | 
ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ ତଥା ସାସ୍କୃତିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଯୋଗୁଁ ଏହା ସମ୍ଭବ 
ହୋଇଥଲା | ଫରାସୀ ବିପୃବ ( ୧୭୮୯) ପରେ ମଣିଷ ଭଶ୍ଵର ଓ ପରଂପରାକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରି ନିଜର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଉପରେ ଆସ୍ଥା ସ୍ଥାପନ କଲା । ବିଜ୍ଞାନର 


ଆବିଷ୍କାର, ଶିଳବିପୃବ ଯୋଗୁଁ ଯନ୍ତ୍ର ଜୀବନର ଆରମ୍ଭ ହେଲା | ସମାଜରେ କଳ 
ee 


(୫) . ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟର ପରିଚୟ - ଡ. ସୈଭାଗ୍ୟ କୁମାର ମିଶ୍ର, ପୁଟ ୨୪ ୨, ରାଜ୍ୟ 
ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ସଂସ୍ଥା, ଦ୍ବିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ- ୨୦୧୧ | 
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୨୦୦ ଞ୍ଚ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତନ 


କାରଖାନା ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ପୁଞ୍ଜ ବାଦର ବିକାଶ ଘଟିଲା | ଗଣଙ୍ଗାତନ୍ତ୍ୟ ନିମନ୍ତେ 
ଇଂଲଣ୍ଡରେ “ ସମବାୟ ସମିତି ' ଓ ଜର୍ମାନୀରେ “ ଶ୍ରମିକ ସଂଘ” ଗଠନ କରାଗଲା | 
ଏହି ସଂଗଠନମାନ ଏକଛତ୍ରବାଦ ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ହେଲେ | ଫଳରେ 
ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାତ ନ୍ଦଧ୍ୟ ଓ ଗଣଚେତନାର ବିକାଶ ଘଟିଲା । ଚାର୍ଲସ୍‌ ଡାର୍‌ଉଇନ୍‌ 
“ ବିବର୍ର ନବାଦ' ସମ୍ପର୍କରେ ‘Origin of species’ ଓ ‘Descent of man’ 
ରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ତଥ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କଲେ । ଏଥରେ ପରିବର୍ଁନ, ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ, 
ଯୋଗ୍ୟତମ ହିଁ ବଞ୍ଚିରହେ ବୋଲି ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ । ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ 
( ୧୯ ୧୪) ପରେ ସଂକଟ, ଅବକ୍ଷୟ, ଅସହାୟତା, ମୂଲ୍ୟବୋଧହୀନତା ଆଦି 
ଦେଖାଗଲା । ଦାର୍ଶନିକ କାର୍ଲମାର୍କୃଙ୍କ a ଠapital’ ରେ ଶ୍ରେଣୀହୀନ ସମାଜର 
ପରିଳନନା ଓ ରଷ ବିପୂବ ଫଳରେ ଶୋଷିତ ତଥା ଶ୍ରମିକମାନେ ତାଙ୍କର ଅଧ୍ବକାର 
ନିମନ୍ତେ ଉଗ୍ର ପ୍ରତିବାଦ କଲେ ଓ ବାସ୍ତବ ସମସ୍ୟା ପ୍ରତି ସଚେତନ ହେଲେ । 
ଏଥସହିତ ବିଶିଷ୍ଟ ମନୋବିଜ୍ଞାନୀ ସିଗ୍ମଣ୍ଡ ଫ୍ର ଏଡ୍‌ ମନର ୩ଟି ସ୍ତର ଚେତନ, 
ଅବଚେତନ, ଅଚେତନ ଦେଖାଇ ହୃଦୟର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟକୁ 
ଉଦ୍‌ଘାଟନ କଲେ | ମଣିଷ ନିମନ୍ତେ ଆଉ ଅବାସ୍ତବ ବୋଲି କିଛି ରହିଲା ନାହିଁ । 
ଶିଳନୀ କ୍ୟୁବର୍ଟ ତାଙ୍କ ଚିତ୍ରକଳା ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜକୁ ବାସ୍ତବବାଦୀ ବୋଲି ଦାବି 
କଲେ | ଏହି ବାସ୍ତବବାଦ କ୍ରମେ ସମାଜ ଓ କଳା କ୍ଷେତ୍ରରୁ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରକୁ 
ପ୍ରବେଶ କଲା । ବାସ୍ତବବାଦ ପ୍ରଥମେ ଫ୍ରାନ୍ଵରେ ଦେଖାଦେଇ ଇଂଲଣ୍ଡ, ଇଟାଲୀ, 
ଜର୍ମାନ, ରଷ୍କୁ ପ୍ରସାରିତ ହେଲା | 

ଫରାସୀ ଓପନ୍ୟାସିକ ବାଲଜାକ୍‌ ( ହ୍ୟୁମାନ କମେଡ଼ି) ଓ ପୃବର୍ଟ ( ମାଡ଼ାମ୍‌ 
ବାଭୋରୀ) ଉପନ୍ୟାସ ମାଧ୍ୟମରେ ସାହି ତ୍ଯରେ ପ୍ରଥମେ ବାସ୍ତବବାଦକୁ 
ଆଣିଥୂଲେ | ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଜର୍ଜ ଇଲିୟଟ୍‌, ଚାର୍ଲସ୍‌ ଡିକେନସ୍‌ ( ଡେଭିଡ 
କୋପରଫିଲ୍ଡ଼), ଉଇଲିୟମ୍‌ ଥାକରେ (ଭ୍ୟାନିଟି ଫେୟାର), ଜର୍ଜ ମୂର୍‌, 
ଜେନ୍‌ ଅଵ୍ଚିନ୍‌ ପ୍ରମୁଖ ଏବଂ ରଷ ସାହିତ୍ୟରେ ମାକ୍‌ସିମ୍‌ ଗର୍କି, ଲିଓ ଟଲଷ୍ଟୟ, 
ପୁଷ୍ଚିନ୍‌, ଗୋଗେଲ୍‌ ପ୍ରମୁଖ ଉପନ୍ୟାସିକ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରି 
ସମାଜ ଓ ଅର୍ଥନୀତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି ଜର୍ମାନ 
ସାହିତ୍ୟରେ ହେରେ, ଥୋମାସ୍‌ ମ୍ୟାନ୍‌, ଡବ୍ତ୍ୟ.ଡି.ହାଭେଲ୍‌ ନାଟକରେ 
ଇବ୍ସନ୍‌ ଓ ଜର୍ଜ ବଣ୍ାଡ୍‌ସ୍‌ ପ୍ରମୁଖ ବାସ୍ତବବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କରି ପ୍ରସିଵି 
ଲାଭ କରିଛନ୍ତି | 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତନ୍ତ୍ର ଜ୍ଞ ୨୦୧ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବାସ୍ତବବାଦ : 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟ ଭାଗରେ ହିଁ 
ସଷ୍ଟରୂପେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଥଲା | ଜମିଦାର ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ପ୍ରାଦୁର୍ଭାବ, ଇଂରେଜ ଶାସନର 
ଅତ୍ୟାଚାର, ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷା ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଞ୍ଞାନ ବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରବେଶ ଫଳରେ ବାସ୍ତବବାଦ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥିଲା । 
କଥା ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଥମେ ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ହିଁ ବାସ୍ତବବାଦୀ ରଚନା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରିବ । ତାଙ୍କ 
ଗଳ, ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ସମାଜର ନିଛୁକ ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ତାଙ୍କର 
“ଛୁ” ମାଣ ଆଠ ଗୁଣ୍ଡ ର ରାଚମନ୍ଦ୍ର ମଂଗରାଜ ଓ ' ମାମୁ ' , ଉପନ୍ୟାସ ' ନାଜର 
ନଟବର” ସେ ସମୟର ୨ଟି ଶୋଷକ ଚରିତ୍ର ଅଟନ୍ତି । ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳଙ୍କ 
‘ କନକଲତା”, କୂନ୍ତଳାକୁ ମାରୀଙ୍କ  କାଳୀବୋହୂ ' , ଉପେନ୍ଦ୍ର କିଶୋରଙ୍କ 
‘ ମଲୀଜହୃ ' , କାଳି ନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ' ମାଟିର ମଣିଷ” , ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ' ହରିଜନ, 
ପରଜା” , କାହୃ ଚରଣଙ୍କ ˆ ହା ଅନ, ଶାସି” , ରାମପ୍ରସାଦ ସିଂହଙ୍କ ' ହୋମଶିଖା' , 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅନ୍ଧଦିଗନ୍ତ”, ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ “ଶକୁନ୍ତଳା” ପ୍ରମୁଖ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଆମ ସମାଜର ଚିତ୍ର ଓ ଚରିତ୍ର ସ୍ଥାନ ପାଇଅଛି | ଏଥୁରେ ସମାଜର 
ଶୋଷିତ ଚରିତ୍ର, ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯା, ହରିଜନ ଓ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଦୁର୍ଦ୍ଦଶା, 
ଜମିଦାରୀ ଗୋଷ୍ଠୀ, ରାଜନୀତିରେ ଲୁଣ୍ଠନ, ନକ୍ଲ ସମସ୍ୟା, କୁସଂସ୍କାର ଆଦିର 
ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଗଛ ସାହିତ୍ୟରେ ଫକୀରମୋହନ, ନନ୍ଦକିଶୋର, 
ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଢ ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର, ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, କାଳୀ 
ଚରଣ, ଭଗବତୀ ଚରଣ, ସଢିଦାନନ୍ଦ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରମୁଖ ଗାଳିକ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ 
ଗଳ୍ପମାନଙ୍କର ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶ ସହିତ ଉଗ୍ର ପ୍ରତିବାଦ କରିଛନ୍ତି | 
ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ' ଅନ୍ଧାରୁଆ, ମଶାଣିର ଫୁଲ, ନନ୍ଦକିଶୋରଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ମୀଃ ଭଗବତୀଙ୍କ 
“ ଶିକାର” , ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ' ଗରିବର ଭଗବାନ” ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ “ରୁଟି ଓ ଚନ୍ଦୁ 
ପ୍ରମୁଖ ଗଳ୍ପ ବାସ୍ତବତାର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କଛନ୍ତି 
ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ନାଟକ ରଚନା କରିଥଲେ | ତାଙ୍କର ଭାତ, ରକ୍ତମାଟି ନାଟକରେ ସମାଜର ସମସ୍ୟା 
ଦେଖାଇବା ସହ ଜମିଦାର, ଶିଛପତିଙ୍କ ଶୋଷଣର ଚିତ୍ର ତଥା ଅବହେଳିତ ଓ 
ଶୋଷିତ ଚରିତ୍ରର ସଫଳ ରୂପାୟନ କରିଥଲେ । ସେହିପରି ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ, 
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୨୦ ୨ ଆଞ୍ଚ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 


ଭଞ୍ଜକିଶୋର, କମଳଲୋଚନ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ସମାଜର 
ସମସ୍ୟା, ସୁଖ-ଦୁଃଖ, ପାରିବାରିକ ଚିତୁ, ଅଭାବ ଅନାଟନକୁ ଦେଖାଇଥୁଲେ | 
ଏହି ଧାରାକୁ ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ, ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସ, 
ବିଜୟ ମିଶ୍ର ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, କାରିକ ରଥ, ରତ୍ବାକର ଚଇନି, ନୀରାୟଣ 
ସାହୁ, ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକ, ରତିରଞ୍ଜନ ମିଶ୍ର, ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାର 
ସଫଳତାର ସହ ବାସ୍ତବ ସମସ୍ୟାକୁ ରୂପାୟନ କରି ତା'ର ସମାଧାନର ସୂତ୍ର 
ନାଟକରେ ଖୋଜିଛନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ରାଧାନାଥ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନର ସୂତ୍ରପାତ କରିଥୁଲେ 
ତାହା ଫକୀରମୋହନ, ଗଙ୍ଗାଧର, ନନ୍ଦକିଶୋର ପ୍ରମୁଖ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ବାସ୍ତବ ସମାଜର 
ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ସତ୍ୟବାଦୀ ସାଧକ ଗୋପବନ୍ଧୁ, ନୀଳକଣ୍ଡ, 
ଗୋଦାବରୀଶ ପ୍ରମୁଖ ଦେଶର ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମରେ ନିଜକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରି କବିତାମାନ 
ରଚନା କରିଥୁଲେ । ଏଥିରେ ସମାଜର ବାସ୍ତବ ଦିଗ ସୂଚିତ ହୋଇଅଛି । ଏକକ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ରୂପେ ପଦ୍ଧଚରଣ, କୁନ୍ତଳାକୁମାରୀ, ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
କବିତାରେ ଉତ୍କଳର ପୁରପଲ୍ଲୀର ଚିତ୍ର ସହ ଉତ୍କଳୀୟ ଜନଜୀବନରେ ଦୁଃଖ ଦୁର୍ବଶାର 
ଚିତ୍ର ରହିଅଛି । ମାନସିଂହଙ୍କ * ଚେଙ୍ଗୁନ୍‌ ଯାତ୍ରୀ', ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ' କଣ୍ଠା ଓ 
ଫୁଲ” କବିତା ଅନ୍ୟତମ | କୁନ୍ତଳାକୁମାରୀଙ୍କ ' ଗଡ଼ଜାତ କୃଷକ” କବିତାରେ କୃଷକର 
ଦୁର୍ଦଶାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । 

ରୁଷ୍‌ ବିପ୍ୃବ ଓ କାର୍ଲମାକ୍ଟଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ୧୯୩୫ 
ମସିହାରେ ଗଢ଼ାହୁଏ “ ନବଯୁଗ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ” । ତା'ର ମୁଖପତ୍ର ରୂପେ 
୧୯୩୬ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ଆଧୁନିକ ପତ୍ରିକା” । ଏଥରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ଲେଖାମାନଙ୍କରେ ସମାଜରେ ଶୋଷିତଙ୍କ କଥା କହିବାବେଳେ ତୀବ୍ର ପ୍ରତିବାଦର 
ସ୍ଵର ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଶୁଣାଗଲା । ଫଳରେ ଏହି ସାହିତ୍ୟ 
ଶୋଷିତର କଥା ଓ ସମାଜର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । ଏହାର ଅଗ୍ରସାରଥ 
ହେଲେ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ, ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ, ମନମୋହନ ମିଶୁ, କାଳିନ୍ଦୀ 
ଚରଣ, ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ତ୍ରିପାଠୀ ଅନ୍ଯତମ । ଏମାନଙ୍କ କବିତାରେ 
ରକ୍ଷଣଶୀଳ ସମାଜ, ଏକଛତ୍ରବାଦ ଶାସନ ଓ ଶୋଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ବିରୋଧରେ 
ପ୍ରତିବାଦ କରିବା ସହ ଶୋଷଣହୀନ ସମାଜର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥିଲେ । କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ 
ରାଉତରାୟ, ˆ ବିପୃୃବର ଜନ୍ମଦିନେ” କବିତାରେ ଶ୍ରେଣୀହୀନ ସମାଜ ନିମନ୍ତେ 
ବିପ୍ଳବ ଲୋଡ଼ା ବୋଲି କହିଛନ୍ତି- 
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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତର୍ନ ଜ୍ଞ ୨୦୩ 
“ ଆଣରେ ତୋର ଲାଲ ଫଲଜ୍‌ ଉଡ଼ାରେ ତୋର ରନ୍ତଧ୍ବଜା 
ଶୋଷଣ ନୀତି କଙ୍କାଳରେ ଅସ୍ତ୍ର ତୋହର ପଜାରେ ପଜା, 
ଶକ୍ତ କରି ହାତମୁଠା ଲାଲଝଣ୍ଡା ତୁ ଉଠାରେ ଉଠା 
ଏଇ ଦେଶର ମାଳିକ, ଚାଷୀ, ମୂଲିଆ, କୁଲି, ଗରିବ ପ୍ରଜା ।” 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ତାଙ୍କର ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କବିତାରେ ବାସ୍ତବ 
ସମାଜର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଛୁରୀଟିଏ ଲୋଡ଼ା, କିଏ ଶଳା ଶଇତାନ, 
ପୁରୀମନ୍ଦି, ଆଗାମୀ ଆଦି କବିତା ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର । ' କିଏ ଶଳା ଶଇତାନଂ କବିତାରେ 
ଶୋଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କୁ ପ୍ରତିବାଦ ନିମନ୍ତେ ଚେତେଇଛନ୍ତି- 
“ ବିଲେଇ କୁକୁର ଶୁଣାଇଛି ଦିନେ 
ବୁଝେ ମାନ ଅପମାନ 
ମଣିଷ କି ଦିନେ ନ ପାରିବ ବୁଝି 
କିଏ ଶଳା ଶଇତାନ ।!” 
ସେହିପରି ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ  ବନ୍ୟାବିପୃବ, ରିକ୍‌ାବାଲା, ସାବଧାନ 
ଶ୍ରମଜୀବୀ”ରେ ସମାଜର ଚିତ୍ର ସ୍ଥାନିତ । ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ ‘ସୃଷ୍ଟିର 
ଅପମାନ”, ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଂଶାନ୍ତିଶିଖା', ‘ଅଲୋଡ଼ାଲୋଡ଼ା', 'ରକ୍ତଶିଖା' 
ଅନ୍ୟତମ । କବି ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ “ ଝରରେ ରୁଧ୍ୟର” କବିତାରେ ଶୋଷିତ ଓ ଶୋଷକ 
ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି- 
“ ମୃତ୍ୟୁର ଜଳେ ପହଁରି ପହରି 
ତୋଳେ ଯେ ତୋ ଲାଗି ରକ୍ତକଇଁ 
କୃଷ୍ଣ ନାଗର ଦଂଶନେ ସେ କି 
ପଡ଼ିବ ନଇଁରେ ପଡ଼ିବ ନଇଁ |” 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କବିତାକୁ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ 
କରିଛି । ଏ ସମୟରେ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଭିନ୍ନ ରୂପେ ପ୍ରକାଶିତ ! “ ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର 
ଭୟାବହତା ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ ଦଙ୍ଗା, ଭାରତ ବିଭାଜନ ଆଦି ଘଟଣା ଭାରତୀୟ 
ଗଣମାନସକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ! ସ୍ଵାଧୀନତାର ସ୍ଵପ୍ନ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ପରିକଳିତ 
ରାମରାଜ୍ୟର ଯେଉଁ ସୁନେଲି ଭାବନା ତାହା ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର କାଳରେ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ 
ହୋଇଛି । ସେଇ ଭୁଲୁଣ୍ଡିତ ଆଶା ଓ ଆଙ୍କାକ୍ଷାର ସ୍ତୁପ ଉପରେ ଛିଡ଼ା ହେଲାବେଳେ 
ଚୀନ ଓ ପାକିସ୍ତାନ ସହ ଯୁଦ୍ଧ, ପଞ୍ଚବାର୍ଷିକ ଯୋଜନାର ଅସଫଳତା ତା'ର ଅର୍ଥନୈତିକ 
ମେରୁଦଣ୍ଡରେ ଆଘାତ ଆଣିଛି । ରାଜନୈତିକ ଅସ୍ଥିରତା ଓ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର ରୁଗ୍‌ଣତା 
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୨୦ ୪ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତନ 


ଭିତରେ ଜଟିଳ ସହରୀ ସଭ୍ୟତାର ଆସୁରିକ ଉତ୍ପୀଡ଼ନ ମଧ୍ଯରେ ସାଧାରଣ ଜୀବନ 
ଯାତ୍ରା କମ୍‌ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ହୋଇ ନାହିଁ ।”? ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ସମାଜର 
ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କର ଦୁଃଖ, ଦୁର୍ଦ୍ଦଶା, ନିର୍ଯ୍ୟାତନା, ଅସହାୟତାକୁ ନେଇ ବିଭିନ୍ନ 
କବି ତାଙ୍କର କବିତାମାନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏଥି ମଧ୍ଯରୁ ସଚିରାଉତରାୟଙ୍କ ° ପ୍ରତିମା 
ନାୟକ” ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ ‘ଅଳକା ସାନ୍ୟାଲ୍‌', ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ “ ଚନ୍ଦ୍ରମାର ଚୁଡ଼ି , 
ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ଶୁକଦେବ ଜେନା”, ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପଣ୍ଡାଙ୍କ ' ବୈରାଗୀ ଭୋଇ', 
ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କ “ରାବଣ ଓ ରଘୁ ସହାଣୀ, ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ  ଧୁବ ଚରିତ” ଆଦି ଅନ୍ୟତମ । 
ଏହି ସମୟର କବି ରବି ସିଂ, ବୁଜନାଥ ରଥ, ରଘୁନାଥ ଦାସ ପ୍ରମୁଖ ତାଙ୍କ କବିତାରେ 
ସମାଜର ବନ୍ଦନା ଗାଇ ଏକ ଶ୍ରେଣୀହୀନ ସୁସ୍ଥ ସମାଜର ପରିକଳ୍ନା କରିଛନ୍ତି । ରବି 
ସିଂଙ୍କ ' ଚରମପତ୍ର' , ' ଶିଥିଳ ବଲ୍ଗା' , ବଜନାଥ ରଥଙ୍କ ' ଲଘୁଶତକ' , ‘ହେ ମୋର 
ଜୀବନ” ଏବଂ ରଘୁନାଥ ଦାସଙ୍କ ‘ମହା ନାଟକ”, ' ଅଗଷ୍ଟ ପନ୍ଦର” କବିତା ଗ୍ରନ୍ଛ 
ଅନ୍ୟତମ | 
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(୬) କାବ୍ୟକଳ୍ପ : ପ୍ରାଚ୍ୟ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ - ଡକ୍ର ଅଭୟ ବାରିକ, ପୃ- ୨୦, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ 
ପବ୍ଲିଶର୍ସ, କଟକ । 
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